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Des cailloux contre ’'hegemonie

Les mots et dessins de Clément de Gaulejac honorés par deux livres

ENTREVUE
JEROME DELGADO
COLLABORATEUR LE DEVOIR

abile autant avec
un crayon qu’avec
une plume — ou
une souris et un
clavier —, Clément
de Gaulejac est un
de ces artistes qui s’expriment de
bien des fagons. Lui, c’est par le des-
sin et par les mots. Depuis la parution
en 2022 de sa these de doctorat sous
la forme d’un essai trés accessible, il
ne cesse de se manifester. Sa sixieéme
« sortie » en quelques mois s’intitule
Motifs raisonnables. Dix ans d’affiches
politiques (éditions Ecosociéte).

Le livre offre 'occasion de revoir
en accéléré notre histoire trés récente
sous ’angle de la résistance politique.
Et sous un ton moqueur, depuis les
cas d’intimidation policiére — I'affiche
« Le poivre, c’est pour le steak » —
jusqu’au « Lachez-moi avec les GES »,
de Bernard Drainville.

« Beaucoup de choses lancées de-
puis un moment arrivent a leur terme.
Tu vois ce que je veux dire ?, ¢’est mon
doctorat commencé en 2010 », dit
artiste au sujet de ’essai ou il com-
pare et distingue expressions visuelle
et verbale. En une heure de discus-
sion autour d’un café, il a accepté de
revenir sur son cheminement sinueux,
entre créativité et militantisme.

Ce sont ses dessins qui I’'ont poussé
vers l'art contemporain québécois.
C’était au début des années 2000 et
le Frangais de naissance venait de
s’établir & Montréal, a I'occasion
d’une résidence de création. Au Qué-
bec, ou la société lui a paru moins
hiérarchisée et les horizons plus
ouverts — « il y avait une boheme
montréalaise qui permettait de vivre
avec peu de moyens » —, il a croisé
'amour, est devenu papa, s’est trouvé
une famille artistique.

Lors du Printemps érable, ses cou-
leurs politiques ont éclos et depuis,
comme le montrent les pages de
Motifs raisonnables, il a milité pour
bien des causes, tant aupres d’un parti
(Queébec solidaire) que du mouve-
ment Extinction Rebellion Québec.
« Ce qui m’intéresse, c’est pointer les
dérives autoritaires des gouverne-
ments démocratiques, de pointer le
double discours du greenbashing. Je ne
veux plus [étre] récupéré par la classe
a laquelle je m’oppose », dit celui qui
estime avoir tout dessiné sur la crise
environnementale.

Cet enfant d’intellectuels de gau-
che, qui a grandi avec la bédé sous
les yeux, a longtemps cherché sa
voie. « Je suis d'une génération ou
faire de l'art politique était extréme-
ment mal vu, [comme] de Iart stali-
nien. Aujourd’hui, c’est I'inverse. Un
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Clément de Gaulejac a la librairie Le port de téte HUBERT HAYAUD LE DEVOIR

art qui ne serait pas conscient, pas
politisé, c’est un art de [privilégies] »,
constate-t-il, soulagé. Anarchiste dans
’4me, esprit contestataire — « je ne
fais pas ce qu’on attend de moi » —,
Clément de Gaulejac s’est taillé une
figure d’inclassable. Un dessinateur
qui écrit ? Pourquoi pas.

« Ala fin, des livres, c’est toujours
ce que j’ai voulu faire », confie le
cinquantenaire, comblé de sa vie de
Montréalais. A son curriculum figu-
rent déja neuf titres, dont trois aux
éditions Le Quartanier parus entre
2011 et 201y. Petites differences. Les
anciennes, les modernes et toutes les au-
tres, disponible, lui, depuis février, re-
visite I’histoire de 'art sous 'angle de
ses artisans et artistes de 'ombre.

« Ca a toujours été une évidence
pour moi que le langage et le dessin
sont deux choses qui avancent ensem-
ble. Je travaille sur le langage. Le dessin,
c’est mon alphabet supplémentaire. »

A la maniére d’un caricaturiste,
Clément de Gaulejac accompagne ses
dessins de petites phrases sensées,
d’un humour sinon caustique, fort
pertinent. Si le dessin de presse le fas-
cine — il a déja publié des illustrations
dans Le Devoir —, la caricature quoti-
dienne effraie. « Si Le Devoir m’avait
offert de remplacer Garnotte, je n’au-
rais pas dit non. En méme temps, j’ap-
précie ma liberté de pouvoir dessiner

quand je veux. Mes dessins sont por-
teurs d’une colére légitime et non pas
dictés par I’agenda des politiciens. »

Des motifs pour réagir

De Jean Charest et Line Beauchamp
a Frangois Legault et ses ministres
Guilbault, Bonnardel et désormais
Drainville, en passant par les Coderre,
Harper et Trump qui ont animé le
débat public, les affiches de Clément
de Gaulejac couvrent large. Diffusées
d’abord sur les réseaux sociaux, puis
sur le web sous le titre « I'eau tiéde »,
elles expriment le besoin de ’artiste
de réagir rapidement a « la bétise ».

La fibre engagée a commence au
printemps 2012, lors de la grande ma-
nifestation étudiante contre la hausse
des frais de scolarité. En découvrant
les affiches de I’Ecole de la Monta-
gne rouge, il a subi un « choc esthéti-
que », qu’il résume par ces mots :
« Oh, mon Dieu, c’est toujours ce
que j’ai voulu faire ! ». Et ¢’est une
partie de ce qu’il fait depuis, motivé
par I'idée que 'art « rameéne I'intelli-
gence de notre coté ».

A ses yeux, son role n’est pas d’étre
utile, mais de se positionner contre
I’hégémonie. « L’affiche, c’est un
caillou dans la chaussure ». Autrement
dit, elle « ne vise pas a convaincre,
mais a donner des arguments, a faire
rire, & sentir qu’on n’est pas seuls ».

Hommages amusés

Loin du terrain politique, mais pas
de celui de '’humour, Clément de
Gaulejac pratique aussi le dessin
tourné vers ’art, ses codes, son his-
toire, ses revers comme ses gloires.
Le livre Petites différences, considéré
comme une ceuvre d’art en soi, rend
hommage « aux nombreuses mains
qui fagonnent les histoires de 'art »,
écrit Marie-Eve Beaupré, conservatrice
responsable de la collection du Mu-
sée d’art contemporain de Montréal,
qui agit comme éditeur. Accompa-
gnés de phrases descriptives, les
38 dessins reproduisent de véritables
moments du passé comme ils en
fabulent plein d’autres.

« Clest une forme d’autobiogra-
phie. Ces dessins contiennent de la
critique, mais sont surtout habités par
'idée de montrer ce qu’est 'art. Ce
sont mes références, les situations
que j’ai vécues, les hommages, mais
des hommages amusés. »

Lui qui considére ’humour comme
un espace pour y « déployer l'intelli-
gence collective » admire les « empor-
tements lyriques » de Sempé, le dessi-
nateur du Petit Nicolas. « Il arrive a
faire cette chose incroyable d’étre tres
mordant, sans pitié pour la grandilo-
quence de nos aspirations », dit-il.

Entre Vartiste qui expose (Les mai-
tres du monde sont des gens, a I'affiche
jusqu’en mai au Musée régional de
Rimouski) et le militant qui lutte,
Clément de Gaulejac semble s’ac-
commoder de sa double vie. L’auteur
du livret Ligne claire et contours flous
(Fondation Grantham, 2022) doute,
certes, mais avance aussi en s’ap-
puyant sur des paradoxes. Adepte du
concept de la ligne claire (le dessin
type Hergé) et donc de la précision, il
apprécie aussi I'impureté des formes
et du langage. La contradiction, croit-
il, permet de garder la pensée active.

Sa touche a double sens s’exprime
aussi en art public, depuis 2022. Deux
bottes de pluie, sa premiere sculpture —
une fontaine —, prend place sur un so-
cle devant la bibliotheque Maisonneuve.
« C’est une sorte d’arroseur arrosé,
écho aux déboulonnages de statues,
explique-t-il. Comme si la statue était
encore 1a, mais plus vraiment. Son
absence devient permanente. »

En livres, affiches ou sculptures,
Clément de Gaulejac espere conti-
nuer a participer au débat public.
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Durant la gréve étudiante de
2012, il est certain que vous
avez croisé une affiche créée
par Clément de Gaujelac, dont
les satires inspirées de l'ac-
tualité ont abondamment cir-
culé sur les différents réseaux
sociaux. Certaines ont été imprimées et affichées aux murs de
Montréal ou apposées sur des pancartes pendant les manifesta-
tions. Depuis, de Gaujelac a poursuivi son ceuvre de mises en scéne
de l'actualité et des personnes politiques qui la créent. Une image
valant mille mots, I'artiste réussit a rendre compte du ridicule des
gens qui nous gouvernent en illustrations simples, mais poignantes
de véracité.

Ce livre regroupe I'ensemble des prises de parole artistiques
de Clément de Gaujelac sur I'actualité de 2012 a 2022, pas moins de
300 affiches. Gréve étudiante, mais aussi gouvernement Couillard
et ses coupes austeéres, gouvernement Harper et ses idées de gran-
deur nationaliste, Parti québécois et ses dérives identitaires, élec-
tion du bouffon en chef Donald Trump, crise climatique, Francois
Legault et son gouvernement déconnecté, gestion de la pandémie
de COVID, etc. L'artiste n’a pas chdmé compte tenu des enjeux
politiques qui se multiplient et se complexifient. Vu comme un
travail d’archivage, 'ouvrage nous permet de replonger avec iro-
nie au cceur des événements politiques marquants ayant eu lieu
au Québec et au Canada depuis les dix derniéres années. Chaque
affiche est accolée a une description de 'événement qui y est repré-
senté puisque celle-ci ne prend un sens que mise en relation avec
lactualité qu’elle décortique. De plus, avec humilité et transpa-
rence, 'ouvrage offre un éclairage sur la démarche de l'artiste qui
souhaite avant tout se réapproprier les discours médiatiques pour
remettre en scéne les événements discutés a partir de sa propre
subjectivité.

Ainsi, bien au-dela d’un simple retour nostalgique sur la gréve
étudiante de 2012, cet ouvrage retrace les décisions politiques
qui ont influencé nos vies et qui continuent, dans bien des cas,
a affecter notre quotidien. ’humour dans la facon dont l'artiste
explique les événements et I'introspection qu’il nous livre concer-
nant sa propre démarche nous permettent de revisiter ces éve-
nements sous un nouvel angle et apportent un peu de légereté a
une actualité qui, bien souvent, est déprimante d’inégalités et de
discrimination.

Dét ans daffiches politiques

Valérie Beauchamp <
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S 3 PANIQUE
S ALUNIVERSITE.
TR RECTITUDE POLITIQUE,
Francis Dupuls-Déri WOKES ET AUTRES
PANIQUE A MENACES
L'UNIVERSITE IMAGINAIRES

RECTITUDE POLITIQUE, WOKES

ET AUTRES MENACES IMAGINAIRES FranCIs Dupl"s-De"'

Lux Editeur, 2022, 328 p.

Vous n’en pouvez plus qu'on
vous demande si votre récent
cours a été annulé par une
bande de vilains activistes
progressistes? Entendre
Bock-Coté se plaindre encore
du prétendu totalitarisme
woke vous donne la nausée?

Le récent opus de Francis Dupuis-Déri est une contribution
autant jouissive a lire qu’essentielle au débat public sur la ques-
tion de I’état actuel des universités. Jouissive, car I'argumenta-
tion, doublée d’un riche travail de recherche et d’une écriture
incisive, frappe juste; essentielle, car Dupuis-Déri remet les pen-
dules a I’heure d’'une maniére convaincante: il n’y a pas de crise
du «wokisme» au sein des universités. Non, les professeur-es
ne sont pas menacé-es par de dangereux ayatollahs du progres-
sisme, la recherche financée ne se concentre pas que dans les
études culturelles, et le savoir qu’on y enseigne ne verse pas dans
le dogmatisme.

Au contraire, et par le biais d’'une argumentation basée sur
la surenchére d’exemples, Dupuis-Déri montre que l'objectif des
polémistes réactionnaires est «dagiter l'opinion publique par une
amplification du sentiment de menace qui entretient la panique
morale (p. 140) ». Et agitation, il y a. L’essai de Dupuis-Déri se divise
en chapitres ayant chacun pour théme une facette de la fagon dont
le discours réactionnaire manipule le débat public pour imposer
le théme d’une guerre culturelle ol 'université serait le terrain
de bataille: utiliser un vocabulaire piégé et limitant la portée du
débat, faire apparaitre comme neuf le poncif petit-bourgeois et
conservateur répété depuis plusieurs décennies de la décadence
de la culture, amplifier a 'extréme la réalité pour mieux cacher la
violence montante de I'extréme droite, carrément créer de faux
enjeux, ou déformer la réalité en manipulant les faits. Voila autant
de stratégies discursives employées par les thuriféraires a la mode
de la réaction.

Dupuis-Déri montre bien en outre comment nos nouvelles
vigies dénoncent chez les «wokes» exactement leurs valeurs.
Ainsi, «bien plus que les wokes, ce sont leurs détracteurs qui révent
d’'une [...] société sans division fondamentale et en appellent a une
“unité sociale” qui se traduirait par une identification du “peuple”
a UEtat-nation (p. 147).» Pour ceux qui aiment apparaitre comme
des icones dandy d’une contre-critique dénongant les scories de
la gauche, Dupuis-Déri montre comment la figure de «dissident »
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La géographie intellectuelle du Québec est en pleine
redéfinition. Dans cette série, notre collaborateur Jérémie
McEwen nous présente des essayistes qui pensent le monde

contemporain.

Mis a jour le 10 juin

= © N\ JEREMIE MCEWEN _
U8 COLLABORATION SPECIALE

Je m'en souviens comme si c'était hier. Un soir de
manifestation en 2012, alors que je descendais pour une
énieme fois la céte Berri vers la place Emilie-Gamelin ot les
manifs convergeaient tout le temps a Montréal, une
connaissance nous a abordés, mon amie et moi, en nous

offrant chacun une affiche militante différente.

L'une des deux nous plaisait tellement plus que l'autre que nous avons tiré au
sort pour savoir qui l'aurait sur son mur en rentrant ce soir-la. Cétait I'image
d’'une grande poivriére, qui moulait des petits carrés rouges, avec pour seuls
mots ceci : « Le poivre cest pour le steak ». Je 'apprendrais longtemps apres,
cétait une ceuvre de lartiste et illustrateur d’origine francaise Clément de

Gaulejac.

L'année 2012 demeure fraiche dans l'esprit de Clément aussi. Alors qu'il

habitait déia le Québec depuis une dizaine d’années. c’est en empruntant le

O article restant ce mois-Ci Se connecter



chemin des affiches politiques pendant le printemps érable quil a senti qu'il
sancrait vraiment dans la province. Ses sérigraphies flottaient au-dessus des
foules d’étudiants, de profs et de quiconque s'identifiant un tant soit peu a
cette lutte qui a eu le rare talent de réunir toute une constellation de visions
du monde. 1l fallait bloquer la hausse des droits de scolarité, il fallait protéger

le droit de manifester, ce qui fut fait, quoi que les grands réveurs dégus aient
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pu dire dans les années suivantes.

13

IMAGE TIREE DU LIVRE MOTIFS RAISONNABLES - DIX ANS DAFFICHES POLITIQUES

Je me suis assis avec l'artiste dans un café a la frontiére entre Le Plateau-
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avec laquelle je I'ai découvert, ce soir-1a il y a 11 ans. Elle me lancerait, en guise
d’au revoir ce matin-ci : « 1l faut se réunir entre amis, c’est précieux ! » Cest
dailleurs exactement le role des affiches politiques revendiqué dans cet

« essai visuel » signé Clément de Gaulejac, soit celui de rassembler avec le

sourire.

Les images réunies dans le livre, dont chacune a été tirée a une centaine
d’exemplaires lors de sa production, font depuis 10 ans partie de la démarche
de l'artiste, au-dela de 2012, lui qui aime aussi par ailleurs faire dans I'art et la
réflexion plus pointue. Comme dans son essai primé Tu vois ce que je veux
dire, ot il prend d’assaut la question philosophique de la rencontre des mots
avec les images en prenant comme point de départ Platon lui-méme en
personne. Dans Motifs raisonnables, plus accessible, il retrace plutdt 10 ans
d’engagement artistique populaire. Je le lisais, le regardais, et javais
I'impression d'une revue de 'année a la Chapleau, mais dans une gauche en
noir et rouge. L'artiste m’a confirmé la chose, puisque c'est ainsi qu'’il

surnommait son livre en travaillant dessus, « mon Chapleau ».
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Clément de Gaulejac

« J'ai une moitié sociale-démocrate et une moitié anarchiste, et il faut

que je soupe avec les deux chaque soir. »

— Clément de Gaulejac

Jai souri. Contester de I'intérieur, puis en avoir marre et vouloir fermer le
robinet pétrolier soi-méme. Clément est un type avec qui il fait bon jaser, je le
sais depuis longtemps. Un souper d’amis nous avait fait nous rencontreril y a
quelques années, et nous avions aimé vanter ensemble les talents du groupe
punk francais Ludwig von 88, qui aime donner autant dans la satire et I'ironie
que la critique sociale angoissée. Clément de Gaulejac est tout ¢a a la fois :
rieur. iouisseur. mais aussi inauiet du monde dans leauel il vit. Aores le
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déclencheur de 2012, qui a été la bougie d’'allumage de tant de prises de parole
dont le souffle rythme encore le débat public et essayistique québécois, ses
dessins se sont poursuivis, non sans hésitations, pour cibler tantot les
politiques environnementales fédérales, tantot le durcissement autoritaire

pandémique.

J'ai fait ce pont de 10 ans pour la premiére fois dans mon esprit. A mon sens,
seulement deux fois dans ma vie adulte une seule question rythmait
absolument tout au Québec : en 2012 et en 2020. En effet, apres les deux
référendums sur la souveraineté du Québec, qui ont assurément eu le méme
poids, mais qui appartiennent a une autre génération d'un point de vue
existentiel, ce qui est nommé ces jours-ci de maniere condescendante par
certains comme « la crise des carrés rouges » ainsi que les deux années de
COVID ont été de ces moments ou il était a peu pres impossible de parler
d’autre chose. Comme deux poles dans le travail de Clément, ses dessins
invitaient, et invitent toujours, a ne jamais oublier le devoir de contester ce
qui semble aller de soi dans ces périodes o1 'oxygene spéculatif est a cultiver

comme un jardin précieux.

Nous avons discuté de la caricature de droite, qui serait dominante au
Québec selon lui, elle qui reprend des stéréotypes du féminin et du masculin
par exemple, alors qu'en sassociant plutdt a Extinction Rebellion et a Québec
solidaire, Clément de Gaulejac a pris le virage de 'engagement de plain-pied
dans la suite des années 2010. Epurées, ses affiches tiennent parfois toutes
seules, parfois nécessitent une légende, mais toujours frappent et surtout
font rire, comme le souligne l'autrice et essayiste Valérie Lefebvre-Faucher
dans une touchante postface. La rupture de ton est d’ailleurs tellement
parlante entre le livre et le mot de la fin de Valérie Lefebvre-Faucher : on
passe de quelque chose comme un drapeau de départ tout le long de

I'élégante ceuvre, a un accueil doux a la fin, qui est tout sauf un fil d’arrivée.
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Ce livre ne plante pas son drapeau. 1l le porte, le multiplie et I'essaime.

Motifs raisonnables - Dix ans

M OT l FS daffiches politiques

RAISONNABLES Clément de Gaulejac

Ecosociété

248 pages

Dix ans daffiches politioues

© La Presse Inc. Tous droits réservés.,
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A limage du monde; ce territaire, ¢ est ma

m Sophie Drouin

Ligne claire et contours flous décortique avec finesse le processus de création

sous-jacent a lillustration d’enjeux complexes, soulevés par les discours

sur la crise climatique et le capitalisme.

Récipiendaire d’une bourse octroyée
par la Fondation Grantham, Clément
de Gaulejac a passé une partie

de U'été 2021 en résidence dans

cet organisme, lequel « appuie

les productions artistiques et la
recherche sur l'art qui se mesurent
aux défis environnementaux a U'ére
de UAnthropocénet ». L artiste s'est
intéressé a la représentation des
discours sur les bouleversements
climatiques et le capitalisme,

deux objets hors d’échelle et
cauchemardesques, comme il le
mentionne, au cceur de sa démarche
artistique depuis quelques années.
Comment, en tant qu'illustrateur,

« faire image » de réalités complexes,
difficiles a saisir, et dont les limites,
les contours, échappent parfois a la
connaissance ? C'est la question a
laquelle lartiste tente de répondre
dans Ligne claire et contours flous,
quatriéme opuscule publié par Les
Cahiers de la Fondation.

En prenant comme point de départ
une commande recue pour illustrer
un livre des éditions Ecosociété, dont
le sujet replagait le combat écologiste
dans une perspective capitaliste,
Gaulejac se penche sur la capacité de
conscientisation et de mobilisation de
lillustration en tant que médium.

Le combat de la représentation : pour
en finir avec la Terre vue de Uespace

La principale caractéristique du « dessin
a probleme — c’est-a-dire qui loge en

lui un probléme, une querelle —» est

sa capacité a mettre en images un
discours, plutdt que le fait de s'offrir a
la contemplation. En s'immisgant dans
un flot discursif pour le révéler,

il devient lui-mé&me un discours visuel.
Or, pour accroitre son efficacité,
Uillustration doit aussi participer a la
déconstruction des imaginaires de la

crise climatique et du capitalisme.
S'il est difficile d’échapper a certains
clichés propres a ces représentations
(par exemple, 'homme d’affaires en
complet, la Terre comme une sphére
vue de loin, etc.), Gaulejac insiste sur
la nécessité de « décoloniser notre
imaginaire », de revoir la fagon de
représenter le monde.

Citant Bruno Latour, sociologue et
philosophe des sciences, lillustrateur
rappelle que nous ne sommes pas en
dehors du monde, d’ou l'importance
de «rendre incertains les bords exacts
des corps, et principalement ceux

de U'humain ». Le nouveau régime
climatique envisagé par Latour tend

a compliquer les relations de pouvoir,
en redessinant les frontieres entre
intérieur et extérieur. C'est ici qu'entre
en jeu la nécessité de se dégager des
délimitations a ligne claire, une réalité
que le confinement des derniéres
années a mise de l'avant.

La ligne claire a la rescousse

L'esthétique du dessin a laquelle
renvoie l'expression « ligne claire »
implique une compréhension de ce
gue sont et ne sont pas les objets,
avant méme qu’on les représente. A
la lumiére des propos de Latour, cette
certitude doit étre remise en question.
S'il faut déconstruire la pensée du
contour défini, la notion de limite
franche entre les objets, il apparaft
donc nécessaire de repenser l'usage de
la ligne claire dans les représentations
d'objets aux contours flous. D'un

point de vue environnemental,
Gaulejac rappelle que la nature se
présente comme un continuum, et
non sous la forme d’'objets distincts
aux délimitations nettes. Entre U'étre
et son environnement, il n'y a pas

de démarcation : le premier est une
composante du second. Cela dit, pour

Uillustrateur qui Lutilise, la ligne claire
peut aussi offrir la possibilité de donner
a visualiser des objets complexes,

aux contours flous, qui échappent a

la vision. D’une part, elle participe

a la construction du sens commun

par sa capacité a penser contre elle-
méme ; d’autre part, elle permet la
remise en question des discours et de
lUimaginaire de lidéologie extractiviste,
qu’'elle a elle-méme contribué a
mettre en place. Par le choix d'une
iconographie appropriée, la ligne claire
tend a simplifier le réel pour mieux
faire apparaitre la complexité des
choses.

Dans ce fascinant exercice
d’épistémologie personnelle, Clément
de Gaulejac porte un regard critique
sur un « médium qui se donne souvent
comme une vision neutre alors qu’elle
est le fruit d'une histoire du regard ». En
faisant appel aux sciences du langage,
a la sémiologie, a la philosophie et

aux sciences de la nature, l'auteur
décortique les modes de représentation
d’objets monstrueux et offre une
perspective fort intéressante et
originale sur lillustration. Les images
explicatives, a la sympathique sauce
«gaulejaquienne », ponctuent l'essai

et s'affichent comme de véritables
propositions pour renouveler
Uimaginaire autour d'idéologies

qui mettent a mal notre rapport a
Uenvironnement.

1. Voir la page «Mission » du site internet de
l'organisme : [www.fondationgrantham.org]

Cahiar 02

Clément de
Gaulejac

Ligne claire et
contours flous

Saint-Edmond-
de-Grantham
Les Cahiers

de la Fondation
2022, 40 p.
15$
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My heart will go on

Emmanuel Simard

D’un chic simple, cette publication a le mérite d’allumer une étincelle de

militantisme chez les lecteur-rices.

Le centre d'art actuel Plein sud a
accueilli, du 21 mai au 9 juillet 2022,
U'exposition Les maitres du monde sont
des gens, de Clément de Gaulejac,
commissariée par Marie-Héléne
Leblanc et présentée en partenariat
avec la Galerie UQO. Le vernissage a
été accompagné du lancement du livre
Entretiens #6 : La croisiére ne s'amuse
plus / Every Man for Himself, fruit
d’une correspondance entre l'essayiste
Alain Deneault et Gaulejac. Illustrés

de dessins tirés de l'exposition, les
propos explorent la métaphore dans la
sphere économique, ou il est plus facile
d’imaginer la fin du monde que celle du
capitalisme.

Voila une publication
d’une grande qualité, qui
peut se targuer d’aviver
notre rage contre la

machine.

Engagement

Les Entretiens sont une série de
publications qui rassemblent plu-

sieurs personnes de divers champs
disciplinaires. Elles instaurent un
dialogue sur les enjeux institutionnels

et artistiques mis en ceuvre a la Galerie
UQO. Sixieéme titre paru sur ce mo-

déle, La croisiére ne s'amuse plus /
Every Man for Himself se distingue par
l'élégance de sa simplicité. La couverture
arbore un léger cartonnage de couleur
grise. La reliure, brochée, quant a elle,
assemble un papier velouté et plié

en deux en son centre. La publication
rappelle lauthenticité et limmédiateté
de pensée de la revue politique Le merle
—dans une formule moins homemade,

bien sdr. Petite ombre au tableau: les
fontes, en grand format, forment des
octogones, ce qui provoque un effet
plutdt étrange. Les fonds gris, sur
lesquels reposent les dessins, sont assez
redondants. Néanmoins, l'ouvrage est
pratiguement un « sans fautes ». Notons
au passage que la correspondance peut
se lire indépendamment de U'exposition
dont elle est tirée. Les propos, cristallins,
s'adressent aussi bien a des marxistes
invétéré-es et curieux-ses de l'art, qu'a
de jeunes gens en quéte d’affirmation
politique.

De droles de choucroutes

Utilisant le «jeu dans Uordre du
discours », Gaulejac réussit a faire
sourire, comme dans ses ouvrages
précédents : pensons a Grande école
(2012) et & Les artistes (2017), publiés
au Quartanier. Ici, il poursuit la route
empruntée avec ses affiches produites
pour appuyer divers mouvements
sociaux ou politiques. Second degré,
métaphores, jeux de langage : dans

La croisiére ne s'amuse plus, la veine
exploitée s'éloigne des représentations
plus convenues de 'économie actuelle,
comme la fameuse ile déserte des
paradis fiscaux, ou l'image du monstre
tentaculaire illustrant les souterrains
sauvages du capitalisme. Dans sa plus
récente publication, Gaulejac déploie
d’'autres idées, plonge vers un passé plus
lointain pour mieux rire d'un présent que
l'on sent hors de contréle, ficelé par des
«maitres » déresponsabilisés face aux
pratiques de leurs entreprises.

Inspiré par les nouvelles préoccupations
des ultrananti-es — par exemple les
yachts, qui incarnent un «univers
offshore » pour « mettre le[s] famille[s]
a Uabri» (dixit Guy Laliberté), ou

encore par le projet technopolitique
Seasteading, une « colonisation marine »
de millionnaires, qui « veulent fonder
une sorte de "non-contrat social”

loin de toute forme de redistribution

de la richesse » —, Gaulejac crée des
«centaures mi-yacht / mi-titan »,
étalés sur deux pages. Submergé par

la curiosité liée a ses découvertes, et
aussi parce que le «halo allégorique est
précis et flou», Uartiste poursuit son
exploration documentaire, cherchant
«une figuration de linconscient
dominateur de l'ultra-richesse ». Il
tombe sur une gravure représentant
Marie-Antoinette, qui porte une coiffure
démesurée, nommeée a l'époque un
«pouf », sur «laquelle flotte un navire ».
«L'Europe domine le monde et les
"poufs” célebrent cette domination »,
écrit Gaulejac a Deneault. Le premier
change les vieux bateaux en complexes
industriels flottants. La trouvaille force
U'admiration et tire bien sQr quelques
sourires, vu l'outrance de la toilette
capillaire et tout ce qu'elle recele

de messages. Une vingtaine de ces
bustes constellent le texte. Ils sont

trés amusants, mais j'aurais préféré

un peu plus de variété. Entre les lignes,
Gaulejac présente d'autres piéces de
U'exposition, et je suis certain qu'elles
auraient non seulement apporté une
plus-value visuelle a l'ouvrage, mais
aussi montré ['étendue métaphorique
de la recherche de lartiste et son talent
créateur. Deneault, quant a lui, est égal
a lui-méme dans cette correspondance,
usant de son scalpel rhétorique,
notamment lorsqu'il définit le terme
«multinationale ». Mais il ne se géne
pas non plus pour abattre la hache de
sa colere sur les fagots des maitres du
monde, qui « assument sans complexe
n'étre maitres de rien ».

Voila une publication d'une grande
qualité, qui peut se targuer d'aviver
notre rage contre la machine, avec un
sourire dans le poing levé.

Clément

de Gaulejac
et Alain
Deneault

Entretiens #6

entretiens #6

Traduit vers
l'anglais
(Canada)

par Jo-Anne
Balcaen et
Ginette Jubinville
Gatineau
Galerie UQO
2022, 48 p.

15%




Clément de Gaulejac

Tu vois ce que je veux dire ? : illustrations,
métaphores et autres images qui parlent

Montréal, Presses de I'Université de Montréal, 2021, 195 p.

Ce que dit le mot de I'image qui l'illustre
Emmanuelle Choquette

A partir d’'une expression plutdt anodine qui fait partie du langage courant, « Tu vois ce que je veux
dire ? », I'écrivain et artiste Clément de Gaulejac aborde dans cet essai, en écho avec sa propre
démarche artistique, le rapport entre les images et les idées. Les premiéres étant associées a des
simulacres de la réalité, les deuxiémes relevant de la pensée conceptuelle — suivant une réflexion
platonicienne —, 'auteur pose d’emblée le probléme de la hiérarchie de ces entités dans le
processus de production de sens. Dans cette dynamique, les images nous éloignent de la vérité et
de la connaissance rationnelle du monde, puisqu’elles ne sont qu’apparences et perceptions. Or,
tout au long de Tu vois ce que je veux dire ? : illustrations, métaphores et autres images qui parlent,
'auteur nous ameéne sur le chemin de l'articulation plutét que sur celui de la dichotomie du « voir
avec le dire ». Clément de Gaulejac postule que « les images ont besoin qu’on les parle autant
que les mots ont besoin qu’on les voie. » De cette hypothése découle la possibilité d’envisager les
mots et les éléments visuels comme un seul et méme matériau au sein duquel se combinent les
ressources dans la construction de nos « images mentales ».

C’est ainsi que Clément de Gaulejac décrit cette fusion en tant que maniére de « penser
visuellement le mode ». Au cours du deuxieme chapitre de I'ouvrage, il s’intéresse a trois
opérations du langage qui permettent de produire des images verbales : I'analogie, la métaphore
et l'allégorie. Dans I'ensemble du livre, I'artiste accompagne régulierement ses arguments par des
croquis. Celui de la poupée gigogne est fort évocateur : le coeur en est la pensée analogique
(chercher la ressemblance) qui nourrit la métaphore (donner un nouveau sens) dont I'allégorie
(prendre une chose pour une autre) est constituée.

Alors que ces opérations verbales ont le potentiel d’apporter beaucoup de clarté au discours, elles
comportent aussi le risque de fixer la pensée. Les images ainsi créées deviennent « vice ou vertu,
remede ou poison » d’aprés le contexte, I'intention et la direction. Il en va de méme, selon l'auteur,
pour le stéréotype, procédé réduit a tort au simple lieu commun. Or, le stéréotype, comme la
métaphore, s’avére une stratégie pertinente afin de « mettre en commun I'expérience du monde »,
pour autant que I'on ne tombe pas du cété d’'un consensus aplanissant.

Néanmoins, les images ne sont pas toutes bénignes, elles peuvent également étre troublantes.
Pour Clément de Gaulejac, ce sentiment advient lorsqu’une représentation, visuelle ou verbale, est
profondément contradictoire, « a la fois véhicule d’'un programme idéologique et vecteur de sa
propre contestation ». L’artiste établit ainsi la puissance de ces images querelleuses, ce qu’il
appelle de « petites machines dialectiques ». Dans ce dispositif, 'ambiguité n’est pas réduite a une
entrave a la compréhension du monde, mais devient une fagon de mettre en scene les écarts, les
déplacements, les failles par lesquelles I'intelligence sensible et la subjectivité s'insérent pour y
contribuer. Avec Tu vois ce que je veux dire? : illustrations, métaphores et autres images qui
parlent, ou I'entrelacs des mots et des illustrations démontre finalement la porosité de la pratique
et de la recherche de Clément de Gaulejac, il est bien question du pouvoir de I'image. Les
machinations de l'artiste mettent alors en lumiére notre désir commun de faire voir a 'autre ce que
I'on pense et ce que I'on exprime.

Le Sabord, Sutures, no 122, automne 2022.



Lartiste iranienne Anahita Norouzi et l'illustrateur montréalais
Clément de Gaulejac sont les lauréats 2021 des deux bourses de
création et de recherche offertes par la Fondation Grantham pour l'art
et I'environnement. Deux expositions et une publication découleront
de leurs résidences, 'été prochain, a Saint-Edmond-de-Grantham.

Publié le 30 janvier 2021 3 9h00

g ERIC CLEMENT
A LAPRESSE

Les deux artistes ont été choisis par le comité scientifique de la Fondation Grantham,

dirigé par Johanne Lamoureux, titulaire de la Chaire de recherche du Canada en

Clément de Gaulejac

Lartiste Clément de Gaulejac s’est vu accorder la bourse de recherche de 5000 $. Les
questions d'environnement sont aussi au centre de son art et de ses engagements. Habité
par I'image autant que par les mots et les idées, il s'exprime par l'illustration, des affiches
et des ouvrages. 1l a le souci de faire ceuvre utile, notamment grace a des articles et des
essais. Il croit en la capacité transformatrice de l'art. C'est donc un écrit, plus ou moins

long, qu'’il réalisera (et illustrera sans doute) a la Fondation.

« L'intérét pour le langage et I'écriture réflexive est au coeur de ma pratique ces dernieres
années, dit-il. Notamment en travaillant sur une these de doctorat a 'UQAM intitulée Tu
vois ce que je veux dire ? lllustrations, métaphores et autres images qui parlent. Cette
these fera 'objet d'une publication sur la relation contrariée entre le visuel et le verbal.
Deux domaines de saisie du monde qui fonctionnent en parallele dans notre cerveau. »

clairement des choses aujourd’hui qu'on ne voyait pas auparavant. La violence

sexiste en est un exemple. »

— Clément de Gaulejac

Sa recherche couvrira également « le langage et les images des discours de la bataille du
climat ». Par exemple, comment se fait-il qu'on représente toujours la Terre vue de loin
alors qu'on a les deux pieds dessus ? « Cest le genre d'imaginaire que j’ai envie de

déconstruire », dit Clément de Gaulejac.
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DALIE GIROUX

Clement de Gaulejac:
Mindfuck en deux temps
(ou: les images dialectiques)

I. CAPITALISME SURFAND TURF
(Sur Les maitres du monde sont des gens + Les naufrageurs)

Gros plaisir, I'installation est intitulée Les maitres du monde sont des gens, et c’est écrit
en lettres attachées et en rose et en néon, peut-étre parce que DE DIRE CA COMME CA,
qu’il y a des maitres du monde, que les maitres sont des gens, qu’il y a du monde qui fait le
monde, c¢a flashe et ¢a explose la téte de vérité, parce que ¢a parle a raz de terre et en plein
vol de cette vie qui galére, qui nous galére, dans laquelle on galére et dans laquelle on rage
et dans laquelle on espére et dans laquelle ce qui pourrait arriver n'arrive pas. Clément de
Gaulejac canalise ce riff existentiel, et sous ce titre-fleche nous invite a jouer de nos affects
politiques avec une version dernier cri des tentures de ’Apocalypse, ou la Galerie de 'UQO
serait le chateau d’Angers, et ou ce qui serait syntonisé par Nostradamus-moqueur est
I'’engloutissement de la civilisation occidentale dans les eaux sales, sales, sales de la fin du
capitalisme. D'ou peut-étre le titre de la fresque qui fait le coeur de I'expo: Eaux profondes,
bains brefs.

Clément voit loin, esquissant avec cette installation un move fils-de-Zébédée, la coche
mystique en moins, trés comic book et Iégérement dalinien, Clément qui bouge tout le temps
et tu-ne-le-vois-pas-venir - il est 13, il est aussi ailleurs, et c’est fait de souffle, et ca vit, et
c’est politique.
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L’ceuvre, elle est dans son appropriation
politique, la mise en mouvement des images,
qui sautent comme des moutons sur la mer

effective de la révolte.

Occidental, mot laché, mot obligatoire, mot de cerveau,
mauvaise blague, gros moteur qui carbure au kéroséne, saint
Plastique - avec sa drdle de longue-vue qui met en scéne le
temps de notre temps, Clément nous convie a défiler au milieu
d’une ribambelle tragi-comique:

les Titans que les Grecs regardaient faire et défaire leur
monde, stupéfaits au spectacle de leurs débordements
variés, de leurs abus ricaneurs et de leurs tourments
d’enfants terribles;

le bon vieux déluge biblique (ou: la punition divine par
I'eau), ou les survivants sont ceux qui se préparent au
pire et qui en ont les moyens et qui voguent alléegrement
avec la gravité que leur inspire leur bon droit de tout rafler
sur les eaux agitées par leur ceuvre de destruction et
de pillage;

les fontaines capiteuses et capricieuses de la Renaissance
qui nous proposent des personnages grotesques et beaux
a la suture aquatique de la nature et de la culture;

les images hyperréelles et ultra slick de yachts de mil-
liardaires dans les baies polluées des villes a gogo du
grand monde champagne-et-cocaine et des paquebots
de touristes quatorze étages échoués dans les eaux
bleues de la Méditerranée le ventre plein de gastronomie
industrielle...

C’est ¢a, un grand format, le délire matériel en grand, grand,
grand format, dans ta gueule, et ¢ca part dans le courant, et les
barrages cédent, et les morceaux se détachent, et les riches
ont un fun noir sur leurs gros bateauy, ils ne se reconnaissent
plus eux-mémes, ¢a brasse dans tous les sens, c’est comme
un trip chimique, on rit, on pleure, on s’accroche a ce qu'on
peut, on ne sait plus ou prendre pied dans I'opérette de la fin
du monde, et c’est quand méme drdle, et c'est quand méme
beau, et qu’est-ce que tu veux qu’on fasse.

53

Il'y a de I'’écho entre Les maitres du monde sont des gens et
Les naufrageurs, cette expo politique pour enfants produite
par le centre VOX qui s’est baladée dans la province of Quebec
jusgque dans les contrées miniéres de I'Abitibi. On y rencontre
des CYCLOPES qui tirent le pétrole de la terre et transportent
I'électricité a travers les montagnes, qui opérent fly-in et fly-
out sous les spots qui balayent sans relache les territoires
indéfinis soumis a I'exploitation. On y rencontre aussi les
NAUFRAGEURS, les pauvres gens qui vivent sur les cotes
et qui voient les empires empirer dans les brumes de leur
quotidien décharné, et qui, comme les paysans allemands
de Marx qui pouvaient cueillir le bois mort dans les foréts des
grands propriétaires, avaient droit au butin que transportaient
les navires qui s'échouaient sur leurs rivages. Les naufrageurs,
cueilleurs de restes, ce sont encore les migrants, qui errent
sur la terre, qui cherchent a vivre des miettes du potlatch de
la Babel pétrochimique appelée modernité, qu’ils ne peuvent
qu’observer au loin et qui les observe, et qui les menace, et
ils méditent dans I'eeil du phare cette idée qu'ont les gens qui
sont les maitres qui veut que «nous ne pourrions pas tous
vivre mieux».

Et on en a plein les bottes, ¢ca déborde, ¢ca glougloute, I'eau
monte tabarnac - méme haut sur le continent, méme pour
les petits riverains oubliés dans leurs petits chateaux de
plastique secs, je te le jure j'ai tout le temps envie de pisser,
le bruit de I'eau qui coule ca me prend aux viscéres, et les
maisons prennent I'eau, les meubles et les tapis et les murs
de gypse s'imbibent, les bungalows partent dans le courant de
I'eau des barrages qui ont cédé sur les terres ancestrales - la
moutarde ne nous monte pas au nez, mais I'eau nous monte
dans les culottes, et les puissants sont fous, fous de joie, fous
de pouvoir, fous de la mer, ils portent des caravelles sur la téte,
ils révent dans un sillage géant qui ne laisse pas de traces,
qui serait a leur propre gloire: la mer, la conquéte de la mer,
les bateaux des riches sont toujours des bateaux de guerre,
ah ah ah c’est drdle, on va mettre un gros bateau sur la téte
de Marie-Antoinette, et elle, il parait qu’elle est bien contente,
carit, on la regarde, et les coffres sont pleins, la dette gonfle
comme les eaux, et les monarques sont des pirates, et la mer
est lisse, lisse, lisse, et le pillage éternel, et vogue la galére,
et ¢a brasse fort, et on commence a étre pas mal trempes.
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LES MAITRES DU MONDE
SONT DES GENS
2019

Vue d'exposition

Les maitres du monde sont des gens,
Galerie UQO, Gatineau

Photo—HoC studio

LES MAITRES DU MONDE
SONT DES GENS
2019

Vue d'exposition

Les maitres du monde sont des gens,
Galerie UQO, Gatineau

Photo—HoC studio

PILOTIS
Vue d'exposition

Les maitres du monde sont des gens,
Galerie UQO, Gatineau

Photo—HoC studio

LES NAUFRAGEURS
2016

Vue d'exposition

Les naufrageurs, Centre d'exposition
Lethbridge, Montréal

Photo—Michel Brunelle

LES NAUFRAGEURS
2015

Vue d'exposition
Les naufrageurs, Centre VOX, Montréal

Photo—Michel Brunelle
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Il. COMME DES MOUTONS SUR

LA MER EFFECTIVE DE LA REVOLTE
(Sur les affiches politiques)

Pendant ce temps, sur terre, a travers les consistances striées
de nos espaces-temps gorgés de contradictions, d'ambiva-
lences, de faux-semblants et de certitudes complétement
inopérantes, circulent des images-textes, de main en main,
d’yeux en bouche et de bouche a oreille, comme des lueurs
clignotantes dans les sphéres sensibles et volatiles de I'in-
téressement, dans les volumes d’étre collectifs, en bouffée,
affichage sauvage, les affiches de Clément, qui contiennent,
malgré elles, malgré Clément mais pas sans lui, quelque
chose de la trame qui se tricote dans notre réalité politique,
des affiches qui passent de la petite alcéve du dessinateur
en situation, en rage, en espoir, des idées qui s’évadent, qui
prennent le mouvement, qui expérimentent le mouvement du
mouvement, qui passent d’un état & l'autre, de I'état d’'image
a I'état de figure: les affiches de Clément deviennent des
objets magiques, elles opérent selon un mouvement propre,
imprévisible, elles se joignent a la gréve étudiante de 2012,
elles se faufilent dans la campagne électorale de 2018, elles
sévissent au sein des récentes manifs aux couleurs d’Extinction
Rebellion.

Il'y a un ethos de résistance sur lequel Clément est branché
et qui fait de sa table a dessin électronique une plateforme
confidentielle de métabolisation de la vie politique, ici
maintenant. Lartiste-agent-politique a un modus operandi
franchement idiot, parfaitement DIY, totalement terrestre et
sans arriere-pensée (et tout cela est délicieux): il crée des
affiches, il les imprime, il les distribue dans la rue. Geste franc,
immédiat, spontané, matiére tendre d'une colére a partaget,
un affect qui se cherche de la compagnie, une réaction vive
et gratuite sous les météores médiatiques et politiques, de
cette pluie d’injures et d’insultes qui vient d’en haut et qui nous
tient en alerte, quelque chose qui n'attend pas de réponse
mais a laquelle on répond quand méme. Les images sont une
adresse au pouvoir (yo: je te vois - je te tourne en bourrique - je
ne suis pas dupe de ton petit jeu - je te fais sourire quand
méme - je fais des jeux de mots - on sait ce qu’on veut et on
le veut - et c’est pas parce qu’on rit que c’est dréle): du bas
vers le haut, une sorte de concentré homéopathique de la
puissance anonyme des assemblages humains dans les rues.
Arte povera, c'est a pleurer, on ne sait trop de quoi.

Il'y va d’un travail du don, don-contre-don, ou a fonds perdu on
se partage des matériaux hétéroclites pour I'invention urgente
et espérante d’'un imaginaire politique qui puisse se méler aux
colles et aux goudrons de la suture matérielle-symbolique du
techno-capitalisme caniculaire dans lequel nous sommes
mentalement coincés. Les gens s’approprient les images,
les portent en étendard, les reproduisent a la main, cartons
et feutres, avec des photocopieurs, sur du drap, scotch tape,
gouache, les mitaines, les tuques, les camarades, le trajet de
la manif, et cela essaime - I'image devient redondante, elle se
répete, elle se démultiplie, elle creuse un sillon sémiologique,
elle dissémine, insémine, scande, casse d’'incassables noix, et
ce, imperceptiblement, comme si de rien n'était - merci - de rien.

L'ceuvre, ce n'est pas le dessin, 'image-texte, le jeu de mots,
le petit coté clever de Clément, post-Sol-Marc-Favreau et sans
scrupules, a la fois grand-papa et petit punk, méme si, méme
si, méme si. Lceuvre, elle est dans son appropriation politique,
la mise en mouvement des images, qui sautent comme des
moutons sur la mer effective de la révolte. Cela essaime et fait
figure, figure d’une pensée, figure d’'un mouvement, figure de
I'esprit politique qui anime ce qui par cette magie fait collectif.

On peut appeler les affiches de Clément, comme le fait notre
beau Walter Benjamin, «images dialectiques ». Elles sont par
nature non alignées, et c’est la premiére et la seule véritable
politique de cette ceuvre. Elles proposent une fine description
artisanale d’'une situation partagée, qui met en tension des
contractions, qui cristallise une difficulté commune, des faits
qui sont devenus fous et qui sont des faits quand méme, qui
expriment la difficulté, la radicalité et 'absurdité de la galére
sur laquelle nous dérivons. Par le blocage mental (mindfuck)
que contient I'image, le jugement est d’'une certaine maniére
suspendu, et s’ouvre pour nous dans ce petit sabotage du
sens un chemin a emprunter, a réver, qui file quelque part entre
une grande tendresse pour un monde malgré tout partagé et
la dénonciation exubérante de la connerie humaine, et on ne
boude pas son plaisir esthétique.

Le travail de Clément, sous le signe du MINDFUCK, invite a
prendre du recul face a ce que nous sommes, ce qui nous a
faits, devant la seule chose que nous connaissons, qui nous
constitue de part en part: «fuck nous », « national geografuck »
- cela creuse une sorte d'écart critique au coeur de la pensée
et du rapport au monde, un écart ou peut grandir quelque
chose de désirable, de digne, de vivant.

Montréal et La Péche, aolt 2019
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LE DEFI CLIMATIQUE
2018

Affiche réalisée pour la campagne
électorale de Québec solidaire

Photo—Clément de Gaulejac

L'INTIMIDATION DOIT CESSER
2012

Pancarte distribuée dans la rue pendant
la gréve étudiante - 22 avril 2012

Photo—-Clément de Gaulejac

GREVE MONDIALE POUR LE CLIMAT
2019

Pancartes réalisées pour Extinction
Rebellion au Québec et distribuées dans
la rue le 15 mars 2019

Photo—Clément de Gaulejac
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Clément De Gaulejac
Bricoleur de machines

dialectiques

Des bisous on avait dit, 2012

Photo prise au cours d'un atelier d'impression
et de distributions d’affiches dans la rue,

lors de la gréve étudiante de 2012.

Photo : Etienne de Massy
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Par Charles Guilbert

our cet entretien, Clément de Gaule-

jac m'invite chez lui, dans son appar-

tement du Plateau-Mont-Royal. Nous
nous installons a la table de cuisine autour
d’une théiére. Dés les premiéres minutes, je
suis intrigué par sa fagon de répondre & mes
questions: il atténue un propos trop direct,
rectifie ce qu'il vient d’énoncer... On le sent
habité par le désir du mot juste.

Comment s'étonner de cette attitude
quand on sait que lartiste vient de dé-
fendre une thése de doctorat intitulée Tu vois
ce que je veux dire? dans laquelle il explore
les rapports entre image et idée. Les ratés du
langage, ce qui lui échappe et ce qui nous
échappe, sont pour lui une matiére pre-
miére. Plutét que de les rejeter, il les
épingle, puis les transforme en petites ma-
chines dialectiques qui donnent a faire rire,
réfléchir et sentir. D’oli, aussi, son intérét
pour l'anecdote, que les modernes avaient
en horreur.

Le récit de sa venue a l'art tient d'ailleurs
del'anecdote, dans le sens de «petite histoire
curieuse»: «Tout part d'un malentendu. Je
me suis inscrit en art parce que je voulais
apprendre a dessiner mais, au fond, cest le
langage qui m'intéressait. Quand je suis entré
a lEcole des beaux-arts, a Paris, et que jai
découvert l'art contemporain, ¢a n'a pas été
facile du tout. Jétudiais les codes en ayant le
sentiment d’aller d’échec en échec. Ce sont
ces aventures quon trouve dans mon livre
Grande Ecole, une série de chutes, dans les
deux sens du mot: des chutes burlesques,

a la Buster Keaton, c’est-a-dire des sortes de
ratages a répétition; mais aussi des chutes
dans le sens littéraire du terme, c’est-a-dire
des tentatives, par un retournement, de donner
du sens aux anecdotes. »

«Durant toute cette période aux Beaux-arts,
j’ai été assez peu créatif. Je suis arrivé au
Québec pour une résidence au studio Cormier
peu aprés ma sortie de 'école, en 2002. J'ai
alors commencé 4 écrire pour Quartier Libre,
le journal des étudiants de I'Université de
Montréal, puis & y publier des illustrations,
parfois en une. Cette expérience, qu'on pour-
rait dire hors du champ de l'art, m'a permis
de comprendre ce qui m'intéressait par-dessus
tout: faire vibrer le sens des mots grace au
dessin. Illustrer, dans le sens étymologique
du mot, cest-a-dire mettre en Iumiére. C'est
aussi a travers cette expérience que j'ai trouvé
ma méthode comme dessinateur. J'ai fait du
logiciel Illustrator mon atelier. Je me suis mis
a collectionner des tonnes d'images a partir
desquelles je fais des collages que je trans-
forme, a la fin, en images homogenes.»

Cette expérience journalistique n'est sans
doute pas étrangére au désir de rejoindre les
spectateurs hors de la galerie. « Pour penser
a ma pratique, je me suis raccroché & un sou-
venir de cours d'histoire ot l'on expliquait
que le clergé se divise en deux: le clergé
régulier, celui des moines qui sont enfermés
et qui recopient la Bible; et le séculier, celui des
prétres qui célébrent la messe, qui marient les
gens, qui les enterrent... Je trouve que cette
métaphore régulier/séculier fonctionne bien



pour parler de l'artiste. L'art que j’aime, c'est
un art trés «régulier», complétement occupé
a se définir lui-méme, a réfléchir i ses
propres régles. Je trouve cet art passionnant
— c'est ma formation —, mais en méme temps
un peu ridicule et un peu enfermé. Cest ce
dont traite ma premiére publication, Le livre
noir de l'art conceptuel. Et puis, il y a le désir
de s'engager comme artiste dans le siécle,
dans le monde réel, avec ses contradictions
et ses impossibilités... et d'accepter de parler
d’événements ponctuels et locaux. C’est ce
que je fais notamment a travers mon blogue
Leau tiéde'. »

«En 2012, lors de la gréve étudiante, je
suis vraiment entré dans la lutte en créant
des affiches. Je les diffusais sur les réseaux
sociaux et les gens les imprimaient, les bran-
dissaient lors des manifestations ou les afh-
chaient dans la ville. Il ne peut y avoir de
plus grand plaisir pour un artiste que de voir
ses images trouver leur place dans le monde. »

Pas de plus grand plaisir? Vite, il rectifie:
«Publier des livres me procure aussi un trés
grand plaisir. Quand j'ai trouvé le chemin du

livre, 'ai eu l'impression de rentrer 4 la maison,
au sens ou, aprés de longs détours, je faisais
enfin ce que javais toujours voulu faire.
Grace au livre, je peux rejoindre des gens qui
ne fréquentent pas les expositions, mais qui
ont souvent des préoccupations trés proches
des miennes?.»

Cet intérét pour le régulier et le séculier,
Clément de Gaulejac I'a poursuivi a l'au-
tomne 2018 en acceptant deux contrats de
nature trés différente : I'un pour Québec soli-
daire, 'autre pour Vie des Arts.

«Pour un artiste qui veut faire de la poli-
tique, créer des affiches pour Québec solidaire
durant une campagne électorale, ¢a a été une
expérience incroyable. Il y avait un c6té
performatif la-dedans, qui m'a aidé a réfléchir
a moi, & ce que je suis. Qui sait, ca donnera
peut-étre une suite & Grande Ecole...»

«Ily a eu un moment ot j'ai craint que le
parti ne puisse pas se servir des affiches que
je lui proposais. Je croyais qu'on y entendait
trop ma voix d’auteur et sans doute pas assez
les propositions du parti. Mon objectif, avec
Québec solidaire, c’était que ¢a devienne un

concert de voix. S'il y a bien un parti ot
on peut encore faire entendre une pluralité
de points de vue et o1 c’est percu comme une
richesse, c’est bien celui-la. On y trouve
encore une place pour la distance, pour
I'humour, et méme pour l'erreur. Jai donc
fait valoir que mon travail de création serait
mieux utilisé dans une sorte de riposte im-
médiate aux déclarations adverses. C'est la
que l'idée d’'une résidence pendant la cam-
pagne a germé, et j'ai pu chroniquer le débat
public au jour le jour. Au fond, cest ce que je
ferai aussi pour Vie des Arts. J'aime bien cette
idée: faire faire un pas de c6té au récit du
réel tel qu'on le méne d’habitude. »

On pourrait croire que lartiste est tiraillé
entre deux thémes: I'idéologie ultralibérale
et les régles de l'art. Dans la facon qu'il a de
les traiter, le lien est clair: «Que ce soit pour
l'art ou pour le travail plus politique, ce qui
m'intéresse, c'est de remettre en question le
sens commun, 12 ot la pensée meurt. Ce sens
commun se manifeste notamment dans des
expressions qui rendent le langage opaque.
Cette semaine®, par exemple, a propos des

VIE DES ARTS 253 31



PROFIL

GAGNANT
GAGNaANT

Gagnant Gagnant, 2018

Affiche dessinée dans le cadre d'une commande de
Québec solidaire lors de la campagne pour les élections
provinciales de 2018.

coupures de postes chez Bombardier, j'ai
entendu des journalistes de Radio-Canada
utiliser des expressions comme «cure minceur
chez Bombardier » et «dégraissage ». Ca me
choque de voir que des journalistes sont & ce
point colonisés par I'idéologie gestionnaire
qu'ils reprennent a leur compte des mots
d'une telle violence pour patler de gens qui
vont perdre leur emploi. Je dessine pour
dénaturer ce discours, pour qu'on voie qu'il
n'est pas transparent, qu'il n'est pas naturel. »

Dans le cadre de la campagne électorale,
l'artiste s'est inspiré de toutes sortes de mots
opaques comme «développement durable»
ou «gouvernement responsable». Dans
Moderne et beau, la série présentée par Vie des
Arts, le travail de réflexion est similaire.
Gaulejac utilise par exemple les expressions
«art médiatique» et «ceuvre difficile» dans un
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contexte décalé pour qu'on prenne conscience
que ces idées sont figées: «Je fais des scénes
de théatre a partir de la langue de l'art.»

Derriére tout cela se trouve un profond
désir de liberté. « Lhumour qui m'intéresse, dit
Gaulejac, ce n'est pas celui qui dédramatise:
c'est celui qui me donne la liberté de penser. »

Dans sa thése de doctorat, qui sera
publiée au Quartanier, l'artiste en arrive tou-
tefois & un constat pessimiste. Selon lui, nous
serions en train de vivre un tournant caricatural,
notamment avec 'élection de dirigeants fan-
tasques comme Donald Trump, tournant qu'il
décrit comme «ce moment politique ou la
bouffonnerie et 'esprit de sérieux fusionnent
pour gouverner». La question que Gaulejac
pose est grave: est-il possible de rire de ces
pitres, « préts a toutes les provocations pour
que ne s’éteigne jamais le projecteur qui les
met en lumiére», sans renforcer leur pou-
voir? Il avoue étre habité par «le sentiment
mélancolique qu'une certaine forme de satire
est en train de disparaitre avec le type d'espace
public — la presse imprimée — qui l'avait
vue naitre».

Cette inquiétude et ce sentiment de fin
du monde, cest peut-étre dans les projets
d’exposition que Gaulejac les sonde plus a
fond, notamment en réactualisant des mythes.
Les naufrageurs, présentée chez Vox en 2015,
abordait la question de la crise migratoire en
s'appuyant sur le mythe de Babel. Pour son
prochain projet, intitulé magnifiquement
Les maitres du monde sont des gens*, il s'inspire
des titans, des centaures et du déluge.
«J'avais lu un article a propos des ultra-riches
qui, conscients de linjustice qu'ils sont
en train d’organiser, s'achétent des abris et
des iles pour fuir la communauté humaine.
L'idée m'est alors venue de créer un cyclorama
présentant un paysage de fin du monde peuplé
de centaures-titans-bateaux-yachts. »

«Ici, comme dans tout le reste, je joue
avec les éléments de récit, les significations
et les formes pour donner un sens a ce qui se
passe. J'assemble, je manipule, je déplace,

comme l'artiste dans son atelier. Et je n’oublie
jamais qu’une signification peut se retourner.»
Cette possibilité donne de l'espoir, mais
nous intime aussi de rester vigilants. C’est ce
que nous rappelle sans cesse, et avec finesse,
le travail de Gaulejac. @

Charles Guilbert est artiste multidisciplinaire, critique
et professeur de littérature.

1 Clément de Gaulejac, Calcul mental, blogue,
www.calculmental.org

2 Clément de Gaulejac a publié cing livres: Le livre
noir de l'art conceptuel (Le Quartanier, 2011),
Grande Ecole (Le Quartanier, 2012), Les Cordons
de la bourse (La mauvaise téte, 2014), Tailleurs
d’bistoires (La mauvaise téte, 2015), Les artistes
(Le Quartanier, 2017).

3 Cet entretien a eu lieu le 15 novembre 2018.

4 L'exposition Les maitres du monde sont des gens sera
présentée en septembre 2019 a la Galerie UQO,
a Gatineau.

Le livre noir de I'art conceptuel, Editions Le Quartanier, 2011
Crédit photo : Clément de Gaulejac



EDITORIAL

L. a meédiation
mediatisee

'heure ol tout consensus politique semble inatteignable,

ou les opinions se polarisent de maniére inquiétante et olt

se creusent d'importantes fractures dans le tissu social, la
recherche de terrains communs prenant appui sur ce qui nous
lie les uns aux autres semble de plus en plus nécessaire. Dans
nos sociétés, qui souvent tendent a exclure l'altérité plutdt qu'a
promouvoir le vivre ensemble, quel role les organismes culturels
peuvent-ils jouer pour favoriser 'accessibilité a leur contenu et
linclusion de publics hétérogénes en leur sein? Vaste question
s'il en est, Vie des Arts a cru bon, i 'aube de la nouvelle année,
de s'interroger sur la médiation culturelle, sur les dimensions
éthiques qui la sous-tendent et sur sa véritable portée démocra-
tique. Ainsi, le dossier Médiation, Collaboration, Inclusion permet
de réfléchir a I'importance de la médiation dans le champ de l'art
et au sein des organismes culturels, et présente conjointement
certaines pratiques innovantes qui dépassent la visite guidée et
l'atelier de création au profit d'initiatives favorisant I'établissement
de collaborations plus horizontales avec les publics de la culture,
voire avec ses non-publics.

Le présent numéro de Vie des Arts inaugure une nouvelle
rubrique intitulée «Expographie» avec un article ot la notion
d’accessibilité est au coeur des réflexions de son auteure. Cette
rubrique propose de porter notre attention moins sur les ceuvres
d’art que sur les constructions discursives dans lesquelles elles
sont présentées aux publics et qui en conditionnent la réception.
L'exposition sera ainsi abordée comme un dispositif médiatique
qui ne peut prétendre a la neutralité, bien que se faisant souvent
transparent afin de laisser au second plan les médiations qu'elle
opére. Avec cette rubrique, nous souhaitons ainsi nous inscrire
dans un courant de fond faisant de l'exposition un terrain de
recherche et de réflexion a part entiére.

Poursuivant sa volonté de renouvellement, Vie des Arts inaugure
avec enthousiasme une collaboration avec l'artiste Clément
de Gaulejac, dont les «dessins légendés» accompagneront nos
éditoriaux a venir. Dans cette série intitulée Moderne et beau, de
Gaulejac proposera des images qui entrent en résonance et s'ins-
crivent en complémentarité avec I'éditorial. Cultivant la richesse
de l'ambiguité, ses dessins, qui invitent 4 laisser libre cours & nos
interprétations, exploitent avec lucidité et humour tout le potentiel
critique de I'art. Nous les soumettons a votre propre regard analy-
tique en espérant qu'ils stimulent chez vous de fertiles interrogations.
Afin de présenter cette série et la démarche de lartiste, nous
avons préféré lui laisser la parole...

Andréanne Roy
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Clément de Gaulejac
MODERNE ET BEAU

«Quand j’ai recu l'invitation de Vie des Arts a présenter, dans
chaque numéro, un dessin qui accompagnerait I'éditorial, I'idée
m’est venue de donner une suite & mon livre Les artistes, que
jai fait paraitre au Quartanier. Cette nouvelle série, intitulée
Moderne et beau, pourrait étre sous-titrée “Grandeurs et miséres
des artistes”. Elle présente ces derniers dans des situations
improbables, en décalage. Ce sont des scénes qui ont pour cadre
l'art moderne, mais dont la légende, en fait, pointe vers l'art
d’aujourd’hui. »

«Ces artistes, figés dans des poses, affrontent quelque chose
de nécessaire et de sensible mais, en méme temps, leur attitude
a quelque chose d'insupportable. Ce dont je patle, c’est d'un ridi-
cule qui ne m'est pas étranger... Chaque fois, ce pourrait étre mot. »

«Ce que jaime, c'est quand les dessins présentent une certaine
forme de vérité, quand ils renferment quelque chose d’'un peu
psychanalytique. Mes personnages sont souvent debout face a
leur destin et vivent une sorte de doute existentiel. »

«Je bricole avec tout mon savoir artistique accumulé, et je le
mélange a plaisir. Méme si les références convoquées ne sont pas
explicites, je crois que n'importe qui peut s’y retrouver. Je ne laisse
rien de nécessaire a la compréhension en dehors du dessin. »

«C’est vrai qu'il y a quelque chose d'un peu surréaliste dans
mes dessins. Le hasard, le collage et 'exploration de I'inconscient
me sont chers. Chirico, Magritte, Dali ont été, comme pour beaucoup
de monde, les premiers artistes qui m'ont frappé. On ne se
réclame plus de ce mouvement aujourd’hui, sans doute a cause
du dogmatisme qui y a prévalu. Moi, je serais un surréaliste tendance
Queneau, que je cite d’ailleurs dans mon livre Grande Ecole. 1l sest
approché du surréalisme pour tout de suite s'en éloigner, une
attitude que je comprends tout a fait.»

«Enfant, Magritte, jadorais ¢a. Apres, c’est devenu le truc
mainstream qu'il ne fallait surtout pas faire. C'est donc un amour
contrarié. Mais ¢a m’a formé. Et puis, il y a une forme de ligne claire
chez Magritte que j’aime beaucoup. C'était aussi un illustrateur de
pub. Jadmire sa facon d’exprimer des ambiguités, mais de facon
trés lisible. »

«Cette nouvelle collaboration avec Vie des Arts est 'occasion
d’établir un dialogue avec I'équipe de rédaction et de laisser place
aux surprises. Ce sont ces échanges qui permettront d’établir
une résonance intéressante entre I'éditorial et I'image.»

Propos recueillis par Charles Guilbert
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Clément de Gaulejac, Galerie UQO, Gatineau

98 - Savoir (/fr/savoir) - 2020
Galerie UQO

Daniel Fiset (/fr/auteurs/daniel-fiset)

Clément de Gaulejac, Eaux profondes, bains brefs, 2019. Photo : HoC Studio / Maryn Devine et Nicolai Gregory

Clément de Gaulejac, Les maitres du monde sont des gens
Galerie UQO, Gatineau, du 19 septembre au 19 octobre 2019

Tout au fond de la Galerie UQO, un néon donne littéralement le ton a I'exposition solo de Clément



enveloppant les autres ceuvres dans une lumiére rosatre. On peut y lire Les maitres du monde sont des gens
de cette exposition commissariée par la directrice de la galerie, Marie-Hélene Leblanc. Parmi les lecture:
cette phrase sibylline, on percoit un aspect doublement révolutionnaire. S’agit-il d’'un appel a réfléchir sur
monde non pas comme un sort réservé aux happy few, mais comme une occasion collective a saisir ? Ou d’
des violences sont perpétrées par des gens se disant maitres du monde, malgré une persistance techn
transforme les inégalités du capitalisme tardif en phénomeénes « quasi naturels », voire inévitables ? La phi
réflexion célébre de Mark Fisher, selon laquelle il serait plus facile d’imaginer la fin du monde que la fin d
L’exposition illustre ainsi les rouages du capital, theme de prédilection de l'artiste, en exposant partict
conséquences de I'exploitation économique sur I'environnement. Comme trame de fond, les changement
qui transforment les plus riches de ce monde en survivalistes s’affairant a construire des bateaux de
sophistiqués pour échapper a I'apocalypse — ou a I'insurrection.

Les six autres ceuvres de I'exposition, placées sur les deux plus longs murs de la salle, se lisent comme tr
D’un co6té de la salle, on peut voir deux frises illustrées, séparées par une mince colonne au mur, dor
rappelle les projets les plus connus de Gaulejac, comme ces affiches dessinées pour la gréve étudiante de
collaborations plus récentes avec Extinction Rébellion Québec ou Québec Solidaire. L'univers dépeint das
murales est hétéroclite et truffé de références visuelles a la mythologie grecque, au tableau d’histoire, ¢
sculpture moderniste. Y sont représentés quelques éléments d’'un paysage que ’on devine submergé, dans 1
des bateaux incongrus, rescapés d’'un naufrage climatique. Au mur opposé, deux portraits de profil de femn
hautes coiffures a la Marie-Antoinette, dans lesquelles sont nichés des bateaux, la chevelure ostentatoir
tumulte des vagues.

Alors que I'on connait plut6t Partiste pour son travail graphique, la présentation de deux vidéos ajoute a la

la proposition de Gaulejac. Pilotis, un intriguant diaporama dans lequel défilent les images qui ont servi ¢
Partiste lors de I’élaboration de I'exposition. Venise y revient souvent, menacée par les changements climati
par I'hypertourisme des bateaux de croisiére, noyée par le flot incessant de ses biennales. On y voit entr
absurde photo de touristes se baladant avec leurs emplettes de luxe pendant la période de 'acqua alta, le
submergé. L’autre écran, Boboli, présente une courte boucle d'une botte se remplissant d’eau de pluie, prét.
tout moment. On se plait a imaginer le renversement.

Numéro: 98 (/fr/numero-de-parution/98)

Artistes: Clément de Gaulejac (/fr/artistes/clement-de-gaulejac)
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ESSAI ILLUSTRE

De 1a nécessaire inutilité des artistes

Clément de Gaulejac saisit ces étres dans leur complexité et leur mauvaise foi

FABIEN DEGLISE

ans la derniére livraison de

la revue Liberté (no 315,
Printemps 2017), l'artiste et il-
lustrateur Clément de Gaulejac
signe un dessin désopilant met-
tant en scéne un couple de cita-
dins marchant le long d'une pa-
lissade pas trés loin d’une usine
crachant de la fumée. L'un des
deux n’est pas de bonne hu-
meur et dit: «Dérive psychogéo-
graphique, mon cul! C'est sur-
tout un autre de tes plans foireux
en banlieue, oui. »

Il faut savoir rire des ar-
tistes, les vrais, les faux,
ceux qui révent de I'étre tout
comme ceux ui le sont pro-
fondément, mais ne le savent
pas encore. Et c’est ce que
fait trés bien depuis plu-
sieurs années, l'auteur du Li-
vre noir de l’art conceptuel
(Le Quartanier 2011) qui
poursuit aujourd’hui son ex-
ploration critique de I'uni-
vers artistique avec Les ar-
tistes (Le Quartanier). Le pe-
tit bouquin, mince en pages,
mais dense en réflexions,
saisit ces étres créatifs dans
leurs doutes, leurs vérités,
leur dogme, leurs candeurs
et surtout toutes leurs
contradictions, comme cette
«Léopoldine (on l'appelait
Léo) [quil était trés débor-
dée», dansant avec l'oisiveté,
les bras en l'air, sur sa

- planche a roulettes.

«L'artiste est un mysteére,

résume l'auteur, joint cette
semaine par Le Devoir. Il est
a la fois célébré, respecté,
mais aussi dénigré, traité
parfois de parasite de la so-
ciété. On adore le détester.
Son inutilité est nécessaire. Il
y a dans lartiste une contra-
diction qui me plait, une com-
plexité qui mérite d’étre affir-
mée », particuliérement a une
époque ou certains courants
réactionnaires — pas seule-
ment ceux en provenance de
la ville de Québec — en font
réguliérement des cibles de
prédilection.

Répondre aux mensonges

«La manieére la plus simple
de lutter contre ¢a, c’est d’op-
poser la réalité dans sa com-
plexité, dit Clément de Gaule-
jac, de laisser la pensée intel-
lectuelle juste et honnéte ré-
pondre aux mensonges et ap-
proximations. »

Mensonges ? L'artiste qui
cotte de I'argent public et ne
rapporte rien est le plus te-
nace et se nourrit autant du
simplisme des uns et de la
mauvaise foi des autres.
«Comme toutes les activités,
lactivité artistique comporte
un peu de triche, dit-il. Les ar-
tistes doivent développer une
langue commune pour se faire
comprendre et une singularité
pour se distinguer des autres.
Cela améne parfois a se trom-
per soi-méme par rapport @
ses propres motivations» et a

Il y avait quelque chose de pourri
dans cette époque de merde.

Planche tirée de Les artistes (détail)

LE QUARTANIER

tromper les autres sur la pu-
reté de sa vocation.

Un paradoxe dont les
contours sont joliment attra-
pés par ces dessins qui,
comme le manifeste d’Alex, a
la page 51, peuvent en bles-
ser quelques-uns, mais
comme I'ceuvre de Laurence,
page 95, peuvent aussi éloi-

gner durablement la peur de
s’ennuyer.

Le Devoir

LES ARTISTES

2. 8.8.8.1

Clément de Gaulejac

Le Quartanier

Montréal, 2017, 104 pages



Clément de Gaulejac, Les Naufrageurs, 2015. Vues partielles de I'exposition, VOX Centre de I'image contemporaine. Photos : Michel Brunelle.

Clément de Gaulejac
et le retour des héros

Annie Lafleur

LES NAUFRAGEURS

VOX, CENTRE DE L’IMAGE CONTEMPORAINE
MONTREAL

3 SEPTEMBRE -

5 DECEMBRE 2015

Imaginons un instant étre avalés par une baleine comme le brave Jonas
dans la légende. A Pintérieur, il ferait nuit, tout aurait I'aspect de silhouette,
et I'avenir, lui, serait incertain. Notre ceil s’ajusterait progressivement a
une variante de la pénombre jusqu’a ce qu’un tison se ravive dans le
ventre de la béte, laissant apercevoir un a un les fragments ingurgités.

Chuchotements, grondements et craquements sourds se feraient
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entendre : nous ne serions pas seuls. En écarquillant les yeux,
accrochés aux parois de sa panse, tout deviendrait soudainement plus
clair. Le mammifére aurait englouti d’un trait le phare, la cbte et ses
naufragés, faisant de nous les spectateurs d’un drame ot tous, jusqu’a
la terre qui les aura vus naitre, se tiendraient ensemble, unis dans la dérive.
Le tison tantot fréle enflammerait le phare entier, créant un mouvement
de panique générale. Nous assisterions a son chant du cygne. Sa lumiére
se détraquerait, programmée a chercher 'ami ou I'ennemi au large a
un rythme effréné, pointant son faisceau sur un pyléne et ses cébles,
une mine, une foreuse. Mais la menace viendrait peut-étre du ciel,
illuminant du coup le palais et I'évent de la baleine, scrutant, plus
lentement cette fois, une zone grise, inquiétante. Epuisé par sa course,
I'ceil du phare se refermerait soudainement, ce qui nous plongerait
dans le noir intégral. Un choeur de voix s’éléverait a proximité pour
adoucir les ténébres; nous songerions aux sirénes, aux plaintes des
baleines. Un signal bienveillant vers un monde meilleur, et non pas le
prélude a une sorcellerie. Enfin, le cceur chaud du phare se remettrait
a battre; sa lumiére, quoique vacillante, éclairerait chacune des tétes
clandestines toujours coincées dans leur avion, bateau ou camion.
Atour de role, le phare jetterait ses derniéres lueurs sur ces profils
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muets avant de s’éteindre avec eux, nous laissant sur cette image de
fraternité universelle. Imaginons un instant entrer dans I'exposition
Les Naufrageurs de Clément de Gaulejac.

Les premiers mots du texte de salle, « Il était une fois », viennent
corroborer importance des multiples histoires qui nourrissent

Les Naufrageurs, toutes plus liées les unes que les autres a 'aventure
migratoire, éminemment actuelle : des mythes antiques d’Ulysse et
de Babel a la légende bretonne de la Baie des Trépassés, en passant
(qui sait) par le Livre de Jonas : la trame narrative est terreau fertile.
Comme promis par son incipit, le récit composite des Naufrageurs
trouvera un certain dénouement heureux puisé 8 méme le symbole du
phare; modernité, Lumiéres, espoir. Une vision qui flirte avec 'utopie
constructiviste de la tour Tatline, dont la charpente aura largement
inspiré l'actuelle miniature en bois. Tout droit sortis des encres de
Clément de Gaulejac, les panneaux d’acrylique finement découpés
reprennent le trait de l'artiste 1a oU il I'avait laissé sur papier. Une
adaptation réussie qui donne I'impression de déambuler dans ses
illustrations et une premiére mise en espace de la sorte pour I'artiste’.

Les éléments de l'installation in situ se déploient habilement dans

'un des espaces (normalement vitré) de VOX, centre de 'image
contemporaine, instigateur du projet. Le centre d’artiste a récemment
développé une programmation axée sur un public jeunesse - le
spectateur de demain - en y consacrant tout un pan de sa médiation
culturelle, et ce, depuis I'exposition itinérante et la publication
Lapincyclope de Jonathan Plante?. Si I'exposition Les Naufrageurs
endosse la méme étiquette (somme toute trés juste), le visiteur de
tout age se sentira interpelé une fois plongé dans la magie de I'ceuvre,
de sorte que tant son aspect ludique que son contenu mature
adresseront un langage universel, voire une position humaniste. Selon
le point de vue post-média privilégié par VOX, la présente exposition
s’impose subtilement, faisant dialoguer projection, objets, dessins,
livre, textes, sons et lumiéres, en une sorte de quintessence qui
échappe a toute catégorie.

Judicieusement habillée, la « salle des ombres » évoque a la fois unité,
densité et fragmentation, pour que se joue I'un des actes fondateurs
du mythe de Babel : celui de « 'embabélement?® ». Embabeler la langue,
c’est |ui faire entorse pour semer la confusion parmi les hommes et
provoquer leur dissémination : I'ceuvre d’un Dieu tourmenté par sa

création, préférant voir s’effondrer I'édifice langagier comme un
chateau de cartes au vent plutét que de courir le risque de perdre
emprise sur son ceuvre. S'il est une chose qui relie les mythes entre
eux - bibliques et autres -, c’est le verbe, qu’il soit simple ou cryptique.
Corollairement, le petit phare cracheur d'ombres et de rayons brouille
ses intentions aux yeux de la diaspora naufragée qui subit a la fois la
tyrannie et la clémence de ce seul repére. La figure du naufrageur
demeure omniprésente au sein de linstallation, suggérée de fagon plus
manifeste par 'ceil inquisiteur fiché au centre de chaque élément
schématisé (mine, pylone, pétrolier) : un ceil technocrate a la langue
de bois, hypnotisé par le pouvoir et la richesse, guidé par la violence
inoute dont il est capable pour dépeupler les terres et engorger les
eaux en un clin d’ceil. En revanche, la trame narrative semble vouloir
réintégrer une notion jadis perdue a la mort d’Ulysse : celle de héros
de la modernité. Ainsi, clandestins, exilés, migrants, naufragés et
réfugiés sont pointés par les derniers éclats du phare, illustrant avec
force la victoire du désespoir collectif sur 'aliénation politique.

La deuxiéme salle accueille la projection intégrale de la publication
Tailleurs d’histoires (La Mauvaise téte) qui accompagne I'exposition.
Superbe réalisation graphique et typographique, ce livre-album met
en scéne les pourfendeurs de récits qui « prennent les métaphores au
pied de la lettre [...] confondent le propre et le figuré [agissent] parfois
[comme] de vrais idiots », écrit de Gaulejac dans son texte d’exposition,
« [mais] savent aussi que le sens ne s’arréte jamais dans une forme fixe,
que les possibilités du langage sont infinies et que I'on peut tout dire,
y compris ce qui ne se dit pas ». Tapis et coussins invitent le visiteur a
s’attarder plus longuement devant le défilé des mots et des dessins qui
obéissent a ’étonnant assemblage du livre ot le contenu nargue la forme,
et vice et versa. La cinquantaine de pages projetées font sourire, réfléchir
et douter : une fagon de lacher prise sur les idées précongues de la
langue et une occasion spontanée de la réinterpréter par le ricochet
des images. La publication, bien que parfaitement autonome, agit en
complicité avec I'exposition en y ajoutant une touche de légéreté
badine qui ne manque pas de finesse, allant jusqu’a évoquer, dans
certains dessins, 'univers inclassable de Roland Topor.

1. Clément de Gaulejac est artiste, auteur et illustrateur. Sa plus récente exposition,
Motifs raisonnables, s’est tenue au Centre Skol en mars 2013. Aux éditions Le Quartanier,
il a publié Grande Ecole (2012) ainsi que Le Livre noir de I'art conceptuel (2011). Il vient
de publier Les cordons de la bourse a La Mauvaise téte (2014).

2. Exposition présentée & VOX du 23 mars au 4 mai 2013, accompagnée d’un livre
jeunesse réalisé en collaboration avec les éditions du passage.

3. D’apreés la traduction de Henri Meschonic, Au commencement. Traduction de la Genése,
Paris, Editions DDB, 2002, 370 pages.

Annie Lafleur est écrivaine, critique d’art et travailleuse
culturelle depuis 15 ans. Elle détient un baccalauréat
en littératures frangaise et québécoise de I'Université
Laval. Ses études interdisciplinaires a I'Université
Concordia se sont démarquées en performance et
vidéo d’art; pratiques soutenues que 'on retrouve
dorénavant dans la mise en scéne de ses poémes,
performés lors de festivals en Belgique, en France et au
Québec depuis 2007. Elle a publié trois livres de poésie,
dont le plus récent, Rosebud (Le Quartanier, 2013), fut
demi-finaliste au Prix du Festival de poésie de Montréal.
Elle est membre du comité de rédaction de la revue
Estuaire depuis 2014.
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Aprés le théatre et la littérature, place aux arts visuels jeunesse. C'est du moins le défi que sest
donné le Centre de limage contemporaine Vox, qui propose ces jours-ci une expo troublante
d'actualité.

Clest un pur hasard, puisque lartiste, Clément de Gaulejac, a commencé a travailler sur cette
question il y a un an. N'empéche que le hasard est parfois dérangeant. Le vernissage de ses
Naufrageurs se déroulait précisément jeudi dernier, le jour méme ot la terrible photo incarnant le
tragique destin des naufragés-réfugiés faisait le tour du monde.

« Je suis trés troublé qu'on inaugure mon expo aujourd’hui, alors que c'est le sujet de l'actualité », dit
Clément de Gaulejac.

Lartiste a pourtant amorcé sa réflexion l'an dernier, en discutant avec ses enfants (de 8 et 11 ans) des
naufrages en Méditerranée. « Je trouvais qu'on n'en parlait pas assez... », laisse-t-il tomber.

Un an plus tard, voila donc quon inaugure son exposition, pour aborder toutes ces questions de
migration par le truchement d'une variation sur le mythe de la tour de Babel. Si vous vous
demandiez comment expliquer & vos enfants la tragique actualité, voilda un moyen drélement
intéressant d'aborder la réflexion.

« Le mythe de Babel permet daborder la dramatique sans aborder de front la question des
naufrages et de la migration. »

— Clément de Gaulejac

En abordant la question « de biais », précise-t-il, cela n'enléve rien au c6té « crucial » du fond du
sujet : « Parce qu'on ne peut pas prétendre a un projet universel comme la démocratie si on ferme
toutes nos portes autour... Ca m'obséde. »



REACTUALISER LE MYTHE

Lexpo, qui sadresse aux jeunes de 8 a 12 ans, samorce avec un préambule : le mythe de Babel,
réactualisé par lartiste. En quelques lignes, il raconte qu'un beau jour, des hommes ont décidé
d'élever une tour, pour étre vus de tous. Or voila que d'autres hommes, apercevant la fameuse tour,
ont été attirés. Les constructeurs, alarmés, y ont mis le feu, pour disperser les curieux. Ainsi
commencgait le naufrage, et naissaient les naufragés...

Linstallation, une grande tour noire qui émet différents sons, entourée de personnages mi-hommes
mi-véhicules, saccompagne d'un carnet pour les familles, avec une série de jeux d'observation et
d'énigmes, histoire d'amener les enfants & comprendre l'ceuvre, la lire et linterpréter. Ou sont les
constructeurs ? De quoi ont-ils peur ? Et les naufragés, combien y en a-t-il ?

Lactivité, trés pédagogique (on vise a développer le regard critique d'une ceuvre, aprés tout),
sadresse également aux enseignants, pour qui une série d'activités préparatoires et de prolongement
a été congue.

Dans une seconde salle, des emblémes tirés du livre de Clément de Gaulejac sont projetés sur un
écran. Ici, l'auteur « embabelise » la langue, a la maniére de Dieu dans le mythe, en confondant le
visiteur, jouant avec les mots, les sens et les doubles sens.

« [Dans le mythe], Dieu intervient dans le projet en éparpillant et embrouillant le langage des
hommes. Moi, je travaille beaucoup sur le langage, 8 ma maniére, en considérant les mots comme
des objets. »

— Clément de Gaulejac, artiste

Les jeux d'association font ici souvent référence a la mythologie. Des métaphores sont ainsi prises au
pied de la lettre et mélangent le sens propre et figuré. Dol la question : & quoi sert le langage 7 A
mieux se comprendre ?

« Clest une tentative de parler aux enfants du monde dans lequel ils vivent, conclut Clément de
Gaulejac. De leur formuler des problématiques politiques. Je n'essaye pas de les résoudre, je suis un
artiste, mais |'art peut étre un lieu ol les questions se posent de maniére différente. Parce que les
artistes contribuent a penser la société. »

Les Naufragés, Centre Vox, 8-12 ans, jusquau 5 décembre. Gratuit.

Samedi en famille

Tous les samedis, de 10 & 16h, le Centre Vox propose un atelier de création sur le theéme des

naufragés pour les familles. On pourra entre autres samuser a réaliser une expression illustrée (a la
maniére du fameux jeu Pictionary) ou un embléme contemporain.



LE DEVOIR, Aout 2014

VITRINE DU LIVRE
Les cordons de la bourse, Clément de Gaulejac
2 aout 2014 | Fabien Deglise | Livres

C’est un petit précis

Bande dessinée .

Les cordons de la bourse "'usue’ des paradoxes
Clément de Gaulejac et de l'absurdité de la
La mauvaise téte culture économique
Montréal, 2014, 92 pages dominante. Avec Les

cordons de la bourse,

le dessinateur
Clément de Gaulejac varlope avec une finesse évidente et un trait sombre
plus que maitrisé I'abjection de I'actionnaire avant tout, I'indécence de
I'urgence du profit, les dérives de l'insouciance de la productivité, et
plusieurs autres mots-clés de cette « idéologie en cours ». Il y est question
de Zurich, plaque tournante de la finance, de résultats, de godt du risque,
de cible, de passion du résultat, de talent, de ressources humaines... tout
cela habité par ces images prévisibles, avec costume et cravate, de la
performance et de la réussite, qui rapidement, au fil des pages qui tournent,
vont laisser leur place a d’autres figures : I'impuissance, la contrainte,
I'obscurantisme, la faiblesse que l'auteur va cyniquement lier a la transparence, le développement durable,
I'excellence ou la délocalisation. Pour ne citer que ces quelques mots-clés qui, au final, racontent sans doute
beaucoup dans ce bouquin aussi pragmatique que ce qu‘il dénonce : il se lit vite, avec un effet qui peut
toutefois étre durable,

Revue LiBERTE, 2013
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Apprendre
de ses erreurs?

Les microrécits d'apprentissage de Grande Ecole
révelent un rapport paradoxal a l'autorité.

DANIEL LETENDRE

EUX QUI ONT participé acti-
' vement 2 la gréve étudiante

du printemps dernier connais-
sent assurément Clé-

mique complexe. Surtout, il posait les
bases d'une réflexion pertinente sur
le rble de lart dans

ment de Gaulejac
comme l'animateur
du blogue Leau tidde
ol l'artiste affichait
une réflexion dess —————
sinée, 3 mi-chemin entre la caricature
et la pancarte du manifestant, sur I'ac-
tualité, Jouant, dans ses dessing, avec la
confusion des signes et la violence faite
au langage par Ja classe politique, De
Gaulcjac s'interrogeait sur la possibilité
d'une représentation du mouvement

CLEMENT DE GAULEJAC
Grande Ecole, Le Quarta-
nier, 2012, 248 p.

l'espace social, rble
situé au croisement
de la résistance esthé-
tique et du combat
politique.

Les «récits d'apprentissage» qui
composent Grande Feole suivent une
pente similaire en prenant toutefois
le détour danecdotes, mélées & quel-
ques dessing, dans lesquelles e nar-
rateur posc un regard sincere sur scs
années aux Beaux-Arts, son service

militaire, ses étés en camp de vacances,
en insistant toujours sur les relations de
pouvoir a l'ecuvre dans ces différents
milicux. Qu'elles soient professeurs,
artistes reconnus, lieutenants, policiers,
moniteurs ou étudiants d’'une cohorte
précédente, ces figures d'autorité sont
regroupées sous la méme appellation de
«Chef»,si bicn que les milicux dispa-
rates dont le narrateur fait la traversée
se confondent en un seul lieu ol gex-
pose la division hiérarchique et sou-
vent arbitraire de la société.
Lapprentissage artistique ot
humain de ce narrateur aux multi-
ples chapeaux forme en effet le sujet

premicr des récits rassemblés dans
Grande Ecole. Or, loin de s péter les
bretelles en faisant I'étalage de ses
bons coups, il évoque plutdt avec
humilité ses maladresses, ses échecs,
tous ¢cs moments ol fier d’un projet
terminé, il se¢ bute & un Chef trop
heurcux de lui rappeler sa puérilité
et son manque de vision.

De Gaulejac use avee brio dans ces
petits récits d’une mise a distance fine-
ment calibrée, qui court-circuite toute
ostentation pour porter Pattention du
lecteur vers une critique des rapports
sociaux fondés sur des relations de
pouvoir. 11 est dés lors surprenant de
trouver dans Grande Ecle un discours
sur Iart qui Jaisse au spectateur, & son
regard et & son interprétation, la res-
ponsabilité de transformer une propo-
sition artistique en ceuvre. Lartiste ne
s'émancipe donc jamais de ses Chefs,
au contraire : ceux-ci se démultiplient
en autant d’yeux qui évaluent et vont
jusqu'a construire 'ccuvre pour celui
qui ne fait que leur en donner les maté-
riaux. Etait-ce la l'apprentissage, pour-
tant contesté, proposé par ces grandes
éeoles? Malgré cette ambiguité, De Gau-
lejac livre un discours informé, savant
et accessible sur la situation contem-
poraine de l'art ct son rdle politique
dans l'espace social.
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PHOTOS. ETIENNE DE SASSY
Lexposition reste conforme  I'esprit de production de ces affiches
que l'artiste a toujours refusé de monnayer.

OTIFS RAISONNABLES
Clément de Gaulsiac

MARIE-EVE CHARRON

vec ses affiches, il a fait
cuvre utile durant la
gréve étudiante. Maintenant,
Clément de Gaulejac en ex-
pose intégralement la série
chez Skol. $'il est encore
possible aujourd'hui d'en
voir les restants disséminés
dans la ville, sur les palis-
sades et les l’acades de biti-
ment ot elles ont été collées,
ces affiches trouvent désor-
mais une raison d'élre sup-
lémentaire. Non seulement
‘exposition contribue a une
certaine élévation artistique
de ces outils de luttes so-
ciales, elle apporte aussi le
recul nécessaire pour se li-
vrer a une relative décanta-
tion de ce qun s'est passé et
de ce qui s'est fait,

Elles se sont distinguées
par leur emploi du noir et du
rouge, par leur facture gra-
phique sommaire ou naive et
par des slogans bien tournés
dont les mémorables «Le poi-
ore c'est pour le steaks et « Cet
attroupement de doigts est dé-
claré illégal ». Gaulejac a com-
mence la production de cesil-
lustrations en mars, d'abord
sur son blogue (L'eau tiéde),
puis sous forme d'affiche
qu'il a distribuée anonyme-
ment dans la ville et lors de

grandes manifestations. La pro-
pagation s'est faite spontané-
ment, mais a également été ai-
dée lors des ateBers Diffuse et
résiste o, & plusieurs, les flus-
trations ont été sérigraphiées.

Action politique
Lexposition reste conforme
4 l'esprit de production de ces
affiches que l'artiste a tou-
jours refusé de monnayer. La
sobriété de l'accrochage redit
d'abord comment ce travail a
&1é fait avec une économie de
maoyens. Rappelant aussi leur
mode d'inscription dans le
pa urbain, les affiches
sont collées directement au
mur et ne feront pas Fobjet de
ventes. 'artiste a plutdt prévy
de faire le dépbt de la série
aux Archives nationales, pour

Chroniques d'un printemps en rouge et en noir
CHANGEMENT
DE REGISTAE

PEMENT
o D0I6TS

émoire et pour va-
tion dans le domaine public,

Cet aspect n'est pas un dé-
tail. Nombre d'interventions
au cours du printemps érable
ont souscrit, sans surprise, au
E:nclpo d" appropriation col-

live en guise de résislance

{mbohque au devenir mar-

dize de Péducation, et en
cohérence avec la produclion
visuelle faite pour 'exprimer.
Que Gaulejac, jusqu'an bout,
en fasse sa ligne de conduite
montre bien I'écheveau com-
plexe dans lequel se situe Fart
quand il s'agit de s'allier 4 l'ac-
tion ue.

L'ggglllsxon premiére der-
riére cetle série semble avoir
été de l'ordre de la nécessité
pour Gaulejac, illustrateur et
artiste professionnel, qui pour-

"er

C'EST PAg PAS

JUSTE POUR NuIRe

AP

suit également des études de
doctorat. Les affiches parta-
certains traits avec la pro-
uetion habituelle de l'artiste,
notamment ses chronigues de
I'art conceptuel, mais elles
a'en distinguent par I'exécu-
tion plus relichée, voire par-
fois ratée, en un sens, par des
maladresses, dang le texte
plus que dang le dessin.

C’est 1 un choix judicieux
justement que d'avair tout
mis, les propositions les plus
fortes comme les plus fai-
bles, dans cet accrochage en
enfilade qui suit une progres-
sion chronologique, marguée
par tous les fameux 22 de
chaque mois, de mars a sep-
tembre. L'urgence du faire
est pleinement ressentie;
I'étirement en longueur du
conflit aussi. Chaque per-
sonne, chaque événement,
chaque anecdote ayant pone-
tué la crise a été capté par le
crayon de Gaulejac, qui a
ainsi offert une vision per-
sonnelle de I'actualité dans
laquelle les protestataires se
sont de toute évidence recon-
nus, comme en font foi les
images diffusées sur un
écran uiimol:ilre diverses
appropriations de ses images
dans lPef;;ace public.

Le panorama fait remonter
& la surface certains épisodes
difficiles de celte crise, Il réac-
tive aussi 'humour de ces
mots et de ces images pensés
pour répliquer au mépris du
pouvoir. Skol, qui consacre sa
programmation a des thémes
stimulés par la gréve élu-
diante, g’avére un contexte
parfait pour revenir sur ces
choses graves que lartiste ci-
toyen a su traduire sur le vif et
que maintenant il pourrait pré-
server de l'oubli,

Collaboratrice
Le Devoir
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Grande école : récits d’apprentissage, Clément de Gaulejac, Le Quartanier, Montréal, 2012.

rande école : récits d apprentissage résume cn quatre mots 1'essence de
G son propos, soit la rencontre de 1'apprenti dans ce qu'il a de malléable ct
de I"institution dans ce qu’elle a de grandiose. Dans ce qu’elle a de figé, éga-
lement. D'autant, peut-étre, que I'auteur est d’origine frangaise et que I'école
en question est celle des Beaux-arts, avec toute 1"aura de tradition qui lui est
assaciée.

Prenant le contre-pied de la prétention qui tend a régner dans le milicu des
arts, a fortiori des beaux-arts, Clément de Gaulejac adopte cette forme litté-
raire de réputation moins que noble qu’il nomme lui-méme « anecdote ».
Celles-ci s'enchainent, allant de quelques lignes a quelques pages, ¢maillées
de dessins de Iartiste qui n’en sont pas les illustrations, mais des sortes de
contrepoints. Les récits sont ceux des années d'éeole de "auteur, dans lesquels
se croisent des contextes divers, mais rarement nommés, ot I'on devine autant
le service militaire que 'emploi d’été. De Gaulejac y devient une sorte de
Candide, observant les manifestations les moins éclatantes, mais néanmoins
révélatrices des systémes o il évolue : les limites qui les encadrent, les pos-
tulats qui les maintiennent, les postures qui les justifient. Ainsi, I'indiscutable
autorité du professeur qui juge de ce quest le bon art :

« ... tl ouvrit mon dossier sur les gravures : qu'est-ce que ¢ 'était que cela ? Je
bredowillai quelques arguments sur mes recherches artistiques du moment qu 'il
interrompit, naveé. 8'il ne connaissait pas déja mes « autres dessins », affirma-
t-il, il aurait vraiment Uimpression d avoir embauché un incapable. {...) Sur le
coup, ni jamais par la suite, je n'ai asé lui demander a quels autres dessins il
Jaisait référence. »

Revue A Basorp, 2011

voiw Arts visuels

Routine disciplinaire, négociations

] humaines et tentatives artistiques se
succedent, chacune exposant son lot

f d"arbitraire, dabsurdité ct de droleric.

d:hi’gf:’:c A I'interchangeabilité des contextes
5y | s’ajoute celle des personnages, jamais

DE nommgés, remplacés par les pronoms
% « je », « nous » ou « ils », ou encore
Toikes T par ces « Chefs » qui reviennent d'une
| o hIS!OiI'C a l'num:’. On les devine alter-

nativement professeurs de Beaux-arts,
moniteurs de camps de vacances ou
| instructeur de judo. sans que cela ne
soit ni spécifié, ni important, Car ils
‘ n’indiquent que les motifs du pouvoir
qui se répétent d'une organisation el
d'unc relation & 'autre, d'un dge &
I"autre, et avec lesquels le narrateur
tente de composer, entre perplexité, critique et soumission, Bref, Grande école
est le récit d apprentissage d'un jeune artiste, mais qui pourrait étre celui de
n’importe quel idéaliste confronté aux exigences des institutions et du hasard,
au jeu du compromis, mais aussi - surtout - & la recherche de voies de contour-
nement.

IR,

Eprrs BRUNETTE

ACCUEIL SOCIETE MUSIQUE CINEMA SCENE ARTSVISUELS LIVRES RESTOS ARTDEVIVRE EVASION

Clément de Gaulejac

Bréve arts visuels

3 Nicolas Mavrikakis ARTICLE - 13 janvier 2011

L'art conceptuel vit un indéniable regain d'intérét. L'expo
Filiations conceptuelles a Concordia en 2008, montée par
Michéle Thérlault, en était une preuve éclatante, avec des
artistes comme Sophle Bélair Clément, Thérése Mastrolacovo,
Damian Moppett, Daniel Olson... Clément de Gaulejac
incarne lui aussi cette tendance. Il présente ces jours-cl une
expo intitulée 3 canons, Installation. Parmi les trois oeuvres
exposées, le visiteur notera en particulier |a série Le livre noir
de l'art conceptuel (le livre duquel ces dessins sont tirés sera
prochainement publié aux éditions Le Quartanier). 1l y fait avec
humour une courte histoire de I'art conceptuel de Duchamp a

Filliou, en passant par Broodthaers et Weiner. Gaulejac s'amuse e

& souligner comment I'art conceptuel est devenu auprés du

public une forme de bouc émissaire servant & dénoncer les

[+] agrandir

prétendus excés de I'art moderne et contemporain... Jusqu'au Image tirée de la série Le livre noir de

22 janvier. Centre Occurrence

l'art conceptuel.
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Posters created in support of the struggle against
the student fee hikes, Spring 2012.
photos : © Clément de Gaulejac
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Liart conceptuel

conceptuel des années 1960-
1970. Alors que Gaulejac se
rroposc de faire de telles re-
rcs. circule depuis I'an-
Trafic. Lart

:ontmu an Canada 1965-
1980. Ce projet, visant 2 pré-
seater un récl\ qui se (aismt

de Fart P

3 CANONS covo et Sophie Bélair-Clément
Clément de Gauleiac piE Excaplc Cote Smciamtion
tient peul-étre au fait quune
w Lt part de T'art conceptuel reste in-
et Mot tiriallsation, Tart conceptac
. 'art conceptuel
mzy s'est transmis a travers de la do-
MARIE-EVE CHARRON ummmmetlsrmd&ss
protagonistes, entrainant de ce
lément de Gaulejac  £sit une bréche, une ouverture
compte encore peu  propice a la fiction et 4 la relec-
"exposili en ture. Gaulejac emprunte cette
s0lo a son actif, la  ouverture par de
derniére en galerie  Tillustration, activant ainsi un

cmm& ntant d'ailleurs en 2007.  autre héritage, celui dHergé.

te
gl sane® eroies poars De Hergh A Burea

toutefois marquer d'une pierre La plus claire mention & Her-
blanche le parcours de Pariste, gé se rév"é:; dans I'cuvre
qui semble avoir trou- , un diptyque re-
vé ici Fexpression jus-  Le texte ne prenant sur toike en-
te pour des enjeux cadrée le motif des
qu'il explore depuis pas pages de garde de la
v ce que Guuieoc hommage ST Sos SRy
ce que Jac est
fait participe d'une 3 Part un accrochage de
mancc observée SR cadres, mdéemde de
praticques ac- portraits vi 508
tuelles consistant & ré- is fait visages. Gaulejac ne
évaluer I'héritage de  MAS retient donc que le
I'art conceptuel plutdt écho dispositif, le cadre
Les trois canons an- zul. par métonymie,
?oocés I&e titre de 3 ges voque le contexte
i ésignent aque et muséal)
en effet trois projets  détracteurs e ['art, C'est lui que
qui revisitent des fi- Tart conceptuel a kar-
gures canoniques de l'art  gement contribué 4 rendre vi-

sible dans une de ses fonc-
tions primordiales qui consste
ad r ce qui est, ou non,
de l'art.

Indirectement, l'influence
de Hergé se manifeste aussi
dans la série Le Livre noir de
Vart conceptuel, des vignettes

au Canada, témoigne d'un re-
gain d'intérét pour ces pra-
tiques dont les résurgences
actuelles, q de concep-
tualistes, ont par ailleurs sou-
| vent été montrées ces der-

Celle MOUVAnce en empruntant
un ton humoristique et en
puyamt, mais parfoss trop, sur

slmplbdté de #a lecture, enlc
vant ainsi i l'art con X
caractére sévére et . Dbh
intéressé, dans ses travaux an-
érieurs, le détour:

gui évoquent des jalons de
histoire de I'art conceptuel.
Les artistes notoires et leurs
énoncés artistiques devien-
nent les personnages de chro-
niques illustrées au moyen de
Tignes épurées et d'aplats colo-
rés. Leur facture légérement
surannée a pour effet de rap
peler qu'il s'agit d'un dialogue
avec Je passé qui s'avére irré
médiablement perdu. L'artiste
en peofite pour reprendre & sa
guise des doc photo-

illustré

{ w'l”nofmmbmymm&wd

Tl not inoke amy were bornger
lwﬂ,!nﬁmwm"'/

I’art conceptuel ne tient pas ses promesses

Fraphxques ou bien invente
imagerie d'euvres dont
T'existence n'a &é que rehtée

Des com-

de signalétiques et Jes jeux &

plélcm les images ol I'artiste

rir d'ca'n toutes
glea. dans l'espeit du readyms-
de duchampien, Gaulejac ali-
e ses plus récentes produc-
tions autour de Théritage con-

rsonnelle, différée et vo-
ontairement décalée de ses
conventans.

Bien que Fartiste s'approche
de ces canons artistiques par
un traitement , il semble
néanmoins entretenir envers
eux une fascnation qui s'appa-
rente & celle que l’on retrouve
dans d'autres praty de lare
prise, chez Thérése Mastroda-

e ses talents d'illus-
trateur, qu’il exerce d'ailleurs
aussi pour certains journaux.
Le texte ne rend pas homma-
ge a lart conceptucl, mais fait

lutot écho & ses détracteurs.

"est comme si, tout en cher-
chanl i comprendre et a rele
ver l'imponance de cet héri-
tage, l'artiste voulait en poin-
ter les limites et les para-
doxes par le ridicule. Toutes
les vignettes ne fontl pas
mouche, les énoncés textuels
ayant parfois trop peu de
port avec I'image ou simpli-
fiant a outrance les enjeux de
T'eeuvre citée.

CLENENY u-
Deux viy de Is série Le Livre noir de V'art conee, de Chément de Gaulej )’ qui évog des jalons de |
de rwmw o
Malgré le ton naif, cet art  s'inspirant de Nexf coulewsrs au 5 i
s'adresse encore aun public 3 sent, installation stuée dans le
mant jover avec Jes références  parc Lafontaine & Montréal,

de l'art. La facture des i

donne I'apparence de rendre
son contenu abordable, mais
celui-ci ne sera que difficile-
ment décodé, faute d7 ayolr les

Buren a défendu une forme
d’art inséparable de son
contexte de présentation a tra-
vers ks notion de Uin sity, for-
mulunl Amsl une crmque de
13 Clest

lacumes, Fartiste fournit une lis-

te des figures auxquelles ren-

volent ses vigneties, non pas
T enseigner avec justesse
SOUTOEs, MAIS pour

le caractére personnel de sa

lecture. Acconci, Duchamp,

Smithson, Baldessari, Piper et

moins cette contribution qui
semble retravaillée par Gaule
Jac dans on ceuvre que Je rejet
du «faires. Celuici découle de
l'usage des rayures standardi-
sées que Buren a érigées en s
gnature. La vidéo filme le

chant d'une chorale dont |(:

Weiner figurent nt  paroles é

dans la série Le Livre noir de  travail d" un «Nouse, ceux qui
lart comeeptiel, dont 1'mté: li tissent, t et Tivrent les drar
té sera d'silleurs publide peaux de Buren, Yoild des ac-
le livre du méme nom, qui sor- teurs que I'histoire de l'art
tira prochai aux avait oubliés et que
| tions du Quartanier, Clément de Gaulc]ac fait res-

| Le troisiéme canon est Da-  surgir damusante fagon.

niel Buren. L'eeuvre Les Dra-

peanx de Buren est une vidéo Collaboratrice dyu Devoir

1'art conceptuel a prur de tout
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